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Este trabajo de investigacion aborda las transformaciones en la forma de representar
a las mujeres protagonistas en el cine argentino de los ultimos 50 afios. Para esto nos
guiamos por la metodologia cuantitativa y utilizamos el método de analisis de conteni-
do con el propésito de comprender los cambios producidos, a través de unidades de
registro como planos, minutos y dialogos.

Se trata de un estudio diacrénico realizado desde la teoria de la historia de los medios,
lo que permite distinguir con mayor claridad las diferentes etapas para el desarrollo de
una periodizacion propia.

El corpus de analisis esta constituido por 15 peliculas producidas entre 1970 y 2020,
seleccionando tres de ellas por cada década. Estas son: La Raulito, Furia infernal y
Los dias que me diste (1970); Desde el abismo, Seriora de nadie y La historia oficial
(1980); Silvia Prieto, ;Dbénde estas, amor de vida, que no te puedo encontrar? y Esa
maldita costilla (1990); La nifia santa, Un novio para mi mujer y Leonera (2000); Mi
amiga del parque, La patota 'y La reina del miedo (2010).

Como resultado del analisis se construyen figuras que sintetizan las caracteristicas
de los personajes en cada década, organizadas segun la frecuencia de las variables.
De los primeros afos surgen figuras como la de mujer rebelde-ama de casa-espo-
sa-madre pasando a la de madre-amiga-empleada y amiga-amante-empleada. En las
ultimas décadas las figuras predominantes son conocida-hija-desocupada-indepen-
diente y amiga-vulnerable-artista-profesional, lo que permite identificar la manera en
que se dieron las transformaciones de los personajes femeninos en el cine argentino.

Palabras clave: Cine argentino, Mujeres protagonistas, Analisis de contenido, Trans-
formaciones, Representacion.



“Las transformaciones en los modos de comunicar tienen una de sus manifestaciones
mas expresivas y estratégicas en los profundos cambios que atraviesan los relatos y
las lecturas” (Martin Barbero: 2008). Una de estas manifestaciones puede hallarse en
el cine, que tiene el tiene el potencial de transmitir ideas, reflejar cosmovisiones e inci-
dir sobre la realidad. No solo refleja los pensamientos de una época, sino que también
contribuye a producir y reproducir sentidos y representaciones sociales.

Con el objetivo de comprender la manera en que este medio de comunicacién audio-
visual representd y representa a los personajes femeninos, realizamos un recorte de
los ultimos 50 afios de cine argentino para analizar como se muestra a las mujeres
protagonistas y como interactuan con los otros personajes.

En esta tesis nos basamos en el método de andlisis de contenido que consiste en for-
mular a partir de datos cuantificables categorias que permiten luego realizar inferen-
cias verificables en determinado tiempo y espacio. Para ello se utilizaron unidades de
registro, es decir, segmentos de contenido para la construccion de categorias. En este
caso se tomaron los dialogos, los minutos y los planos como base para la categoriza-
cion porque funcionan como un indicador para comprender qué se dice sobre la mujer,
de qué manera se la muestra y qué se la muestra haciendo. A través de estos datos
se puede establecer una comparacion entre décadas, atendiendo a las frecuencias y
el porcentaje de aparicion de cada variable, ademas de su intensidad.

Este trabajo se compone de cinco capitulos y un anexo, a saber:

e Capitulo 1 - Marco tedrico: en la primera parte se realiza un recapitulacién de los
distintos momentos claves del cine nacional desde sus inicios hasta los tiempos
que corren, tomando las periodizaciones de Octavio Getino, Jorge Miguel Couselo
y Fernando Martin Pefa. También se pone en contexto este trabajo con la actuali-
dad del campo de la comunicacion en lo referido a los estudios de género.

e Capitulo 2 - Corpus de analisis: presentamos la ficha técnica de las 15 peliculas
analizadas, detallando la trama, nombre de la actriz, nombre del personaje que
interpretd, director o directora y afio de estreno.

e Capitulo 3 - Metodologia: se expone el método utilizado, que es el Analisis de
Contenido, describiendo sus distintas instancias a partir de los conceptos vertidos
por el investigador aleman Klaus Krippendorff y por la investigadora francesa Lau-
rence Bardin.



e Capitulo 4 - Andlisis de contenido: aqui se aborda el analisis propiamente dicho,
la descomposicion y enumeracion del contenido, desglosando cada categoria y
variable a través de cuadros, tablas y graficos.

e Capitulo 5 - Conclusiones: en esta ultima parte se encuentran las figuras construi-
das a partir de los datos analizados, la comparacion por décadas y las reflexiones
finales.

e Anexo: se detallan los indicadores hallados en cada pelicula ordenados por uni-
dad de registro (dialogos, planos, minutos), que fueron la base para el analisis
posterior.

Esta investigacion ha permitido ahondar en la perspectiva sobre el papel o rol de la
mujer en cada década analizada y desentrafiar si en estos ultimos 50 afios se han
producido transformaciones o continuidades en la representacion de la mujer a través
del séptimo arte.
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1.1HISTORIA DEL CINE ARGENTINO
1.1.1 Desde los intertitulos hasta las primeras voces

Argentina fue pionera en el cine, “se incluye entre los primeros paises del mundo que
conocieron el invento de los hermanos Louis y Auguste Lumiere” (Couselo, 1984: 11).
Alo largo de sus mas de 100 afos de historia, el cine argentino ha atravesado aWiti-
bajos, con momentos de auge y momentos de baja produccion audiovisual; momentos
de incentivo a través de la promocion de politicas publicas y su contracara, la censura
y el desfinanciamiento.

Las primeras proyecciones de imagenes en movimiento se realizaron a finales del
siglo XIX y funcionaban como un registro documental de situaciones de la vida coti-
diana. De hecho, La bandera argentina (1897), realizada por el pionero Eugenio Py,
se considerd por afos la primera pelicula nacional. Su trabajo exhibia a la bandera
flameando durante 3 minutos.

Sin embargo, el cine como tal comenzé oficialmente con la primera pelicula de fic-
cion, La Revolucion de Mayo, producida por Mario Gallo y estrenada el 23 de mayo
de 1909. La produccidn tiene una duracion de 5 minutos y muestra a los proceres en
el cabildo deliberando sobre la revolucion. Las imagenes tienen un estilo teatraliza-
do, filmadas desde el punto de vista de un espectador, y son complementadas con
intertitulos (placas que describen lo que va sucediendo). Es en conmemoraciéon de
esta pelicula que cada 23 de mayo se celebra el Dia del Cine Nacional'. El cine mudo
perduro hasta fines de la década de 1920, cuando el inventor argentino Alfredo Murua
comenzo a experimentar introduciendo musica en sus producciones. De esta manera,
las primeras peliculas sonoras no fueron exactamente una pelicula hablada sino una
“revista musical” filmada, segun describe Fernando M. Pefna (2012: 44).

Pefa indica que Murua creo el sonido de la mayoria de los films realizados entre 1931
y 1933. “El mas importante fue Munequitas portenas, de Ferreyra, por su empleo pio-
nero del dialogo, pero hubo varios otros que lo utilizaron parcialmente [...] o que se
valieron del sonido para registrar solo musica y efectos sonoros [...]. En este sentido,
la transiciéon fue compleja y muy similar a la que acababa de experimentar el cine de
Estados Unidos y Europa” (2012:44-45). Ademas destaca que films anteriores que se
habian estrenado mudos, como es el caso de Nobleza gaucha, fueron reestrenados
con sonido mas adelante.

1 Fuente: “Dia del Cine Nacional: La Revolucién de Mayo, de Mario Gallo - Canal Encuentro”,
disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=7VqE5PBIixY



https://www.youtube.com/watch?v=7VqE5PBlixY

Hasta el momento no habia desarrollo del cine como industria, sino que se trataba
de un conjunto de emprendimientos independientes. Fue recién a partir de 1933 que
inicié el proceso de industrializacion y esto fue debido a que con incorporacién del so-
nido se necesitaron estrellas locales, que hablaran en espafiol, con la jerga y el acento
argentino, para que los espectadores pudieran tener un sentido de pertenencia y se
sintieran identificados con los personajes. Esto no era necesario con el cine mudo,
ya que los espectadores podian imaginar la voz de los personajes y “argentinizarlos”
mas alla del origen de la pelicula. Entonces, con la llegada del sonido, se produce una
ruptura en la manera de hacer cine.

Fue en esta época que surge uno de los primeros cantores populares criollos de cine
argentino, Carlos Gardel, quien protagonizé una serie de largometrajes, como Luces
de Buenos Aires (1931), realizado en Francia para Paramount.

En esos afos se produjo una transicion en el sistema de sonido, pasando de los dis-
cos a la grabacién del sonido 6ptico?. “No se terminaba de aprender a trabajar con un
sistema y el mundo se decidia por otro distinto”, cuenta Pefia (2012: 49), por lo que el
cine argentino se paralizo. La primera pelicula que utilizé la tecnologia de Movietone
de sonido optico fue Tango! de 1933, dirigida por Luis Moglia Barth. Este film conté
con un gran despliegue musical en el que “los intérpretes mas populares de la musica
ciudadana mostraron sus condiciones para la cancion y algunos también para la ac-
tuacion” (Couselo, 1984:53). En ella actuan Tita Merello y Libertad Lamarque, artistas
que se convirtieron en figuras del cine nacional. Gran cantidad de sus peliculas gira-
ban en torno al tango, la cultura popular portefia y eran melodramas, a tono con el tipo
de producciones de esa época.

Tita Merello fue reconocida como una actriz versatil ligada al tango. En varios de sus
filmes encarné personajes de madres solteras o mujeres desamparadas, entre las que
se encuentran: Morir en su ley (1949), Pasé en mi barrio (1951), Los isleros (1951),
Guacho (1954) y Para vestir santos (1955). Libertad Lamarque, en tanto, se destaco
en roles de mujeres que se desenvuelven en ambientes poco favorables y era consi-
derada como la reina del melodrama. Un ejemplo de ello es Ayddame a vivir (1936),
donde interpreta a una joven esposa que enferma y debe dejar su hogar para recupe-
rarse. A su regreso descubre que su esposo le era infiel y, aunque sufre, lo perdona.
También protagonizé Besos brujos (1938) y La ley que olvidaron (1938). Todas estas
peliculas tenian numeros musicales que permitian que Lamarque se luciera como
cantante.

2 El sonido optico se refiere a un proceso de grabacion de sonido cinematografico en el que este
se graba directamente sobre la pelicula fotografica, usualmente en el mismo carrete en el que esta la
imagen, en uno de sus margenes o entre las perforaciones. Anteriormente, el sonido y la musica eran
recreados con discos o instrumentos en vivo durante la proyeccion de la cinta.




Otra figura destacada de la época fue Nini Marshall, quien era reconocida en el ambito
de la comedia y protagonizé la trilogia Divorcio en Montevideo (1939), Casamiento en
Buenos Aires (1940) y Luna de miel en Rio (1940). Los personajes que encarnaba
Marshall eran arquetipos de inmigrantes europeas de comienzos del siglo XX.

1.1.2 Los vaivenes de la industria y las primeras regulaciones

Ya en la década del 1940 el cine comienza a hacerse masivo y vive su época dorada.
El 1942 fue el afo en que mas peliculas se produjeron (56), constituia el volumen
mas alto alcanzado por la industria y que nunca fue superado. Para Octavio Getino “la
época del auge del cine nacional, alimentada con el respaldo de las grandes masas
argentinas y en buena medida latinoamericanas, beneficié sin duda al empresario
argentino, pero no tanto al sector productor industrial, sino al comercial, es decir, a la
distribucion y la exhibicién” (1998: 33). El autor cuestiona la falta de visidén empresarial
de los productores locales, que se regian por un modelo econémico norteamericano
en lugar de sentar bases de desarrollo estables y propias.

En 1944 se aprobd la primera norma que regulé el cine argentino, el decreto
21344/1944, que establecia la obligatoriedad de exhibicion de peliculas argentinas en
todas las salas cinematograficas del pais.

Couselo menciona que las mujeres eran quienes llenaban las salas de cine en esta
década, por lo que las producciones se dirigian mayoritariamente a ese publico. Las
principales estrellas femeninas fueron Mirtha Legrand y Maria Duval; ambas fueron
iconos de las comedias blancas en plena época de oro del cine argentino, encarnando
a mujeres ingenuas o “jovencitas que nacian a la vida llenas de caprichos, enamora-
dizas o confundidas por la incomprension de los mayores” (p.78). Legrand se destacé
en peliculas como Los martes orquideas (1941), Adolescencia (1942), La pequeria
sefiora de Pérez (1944) y El retrato (1947). A partir de 1945 incursion6 también en
el género dramatico, cuyo film con mas éxito fue La vendedora de fantasias (1950).
Duval, por su parte, actué en Su primer baile (1942), La novia de primavera (1942),
Dieciséis afos (1943), Las tres ratas (1946) y Cita en las estrellas (1949).

Afinales de la década de 1940 comenz6 una etapa de censura, desfinanciando a cier-
tos sectores que conformaron la lista negra de quienes estaban en el poder y benefi-
ciando a los “favoritos”. Asi se fue generando una crisis de los estudios de cine y se
atomizaron las producciones. Segun Pefa (2012: 99), las peliculas debian apegarse
indirectamente al modelo de pais que pretendia el peronismo.




A mediados de 1950, tras el derrocamiento de Perdn, se dejé de lado el proteccionis-
mo estatal y esto permitié el ingreso de producciones extranjeras que “el publico trago
entusiasmado” (Getino, 1998: 43, 44). En términos tecnoldgicos, durante estos anos
hubo avances tales como la incorporacion del color, pero no fue hasta la década de
1960 que se adoptd por la mayor parte de la industria argentina.

Una de las figuras mas populares de esa época fue Isabel Sarli, quien realiz6é su debut
actoral con El trueno entre las hojas (1956) en la que protagonizé una escena de des-
nudo, lo que la convirtié en la primera pelicula argentina en presentar una desnudez
frontal total. Sarli se destacd en el cine erético personificando a la mujer sensual, vo-
luptuosa y objeto de deseo de los varones a lo largo de tres décadas. Encarn6 a mu-
jeres en decenas de peliculas dirigidas por su pareja Armando B, como por ejemplo,
India (1960), Una mariposa en la noche (1977) e Insaciable (1979), aunque muchas
de ellas fueron censuradas en nuestro pais.

En 1957 se sancion6 una nueva ley de proteccion al cine nacional, la 62/57, que no
solo fomento la produccidn de peliculas sino que también cred un organismo para
administrar la industria, el Instituto Nacional de Cinematografia; promovié la libertad
de expresion cinematografica, fijo un régimen de obligatoriedad de exhibicidén y cred
un sistema de subsidios y proteccion de acuerdo a la calidad de las peliculas. Esto
supuso una “proteccion estatal al cine ya no solo en términos de industria sino de bien
cultural” (Pena, 2012: 136).

Asimismo, fueron surgiendo directores que venian del cineclubismo, es decir, aficiona-
dos que se formaron y comenzaron a producir, sobre todo cortometrajes experimen-
tales. Por otro lado, el cine se intelectualiza y busca abordar problematicas sociales y
politicas. Surgié lo que se conocié como “nuevo cine”, en el que los realizadores pre-
tendian desarrollar un “cine de autor” mas que obtener grandes ganancias. También
se adaptan muchas obras literarias.

1.1.3 De la época de oro a los anos mas oscuros

En la década de 1960, con la aparicién de los canales de television y la sancion del
decreto-ley 8205/63 que reimplanté la censura en el cine, la industria sufrié una nue-
va crisis, que se evidencio también en la baja calidad de la produccion. Para intentar
paliar la situacion, se acudié a figuras y personajes populares de la televisién, como
Palito Ortega, Carlitos Bala, Violeta Rivas y Jorge Porcel y otras personalidades como
Claudia Lapaco y Barbara Mujica. Por el contrario, Mirtha Legrand se despegé de la
industria cinematografica para volcarse a la conduccion televisiva con su iconico pro-
grama Almorzando con Mirtha Legrand, vigente hasta la actualidad.
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Hacia 1973 se intenté mejorar las condiciones de la industria designando a Hugo del
Carril y Mario Soffici al frente del Instituto Nacional de Cinematografia y a Octavio Ge-
tino como interventor del Ente de Calificacion de Cinematografia, “con el objetivo de
promover una nueva legislacién que permitiera suprimir la censura y, mientras tanto,
evitar cortes y prohibiciones” (Pefia, 2012: 181). Sin embargo, las gestiones “promete-
doras” no perduraron ya que al afio siguiente, con la asuncién de un nuevo gobierno,
se reimplantd la censura extendiéndose hasta finales de la ultima dictadura (1976-
1982). Estos vaivenes determinados por circunstancias politicas y modificaciones en
el marco legislativo condicionaron al cine nacional, lo que terminé desencadenando
“la crisis artistica e industrial mas negativa de toda su historia” (Couselo, 1998: 140).

Ademas de la censura y la prohibicion de peliculas, la disminucion de la cantidad y
degradacion de la calidad, el congelamiento del proyecto de ley de cine elaborado en
1973 y la restriccion de actividades gremiales, muchos directores y actores se vieron
obligados durante la dictadura militar a incursionar en el cine publicitario o exiliarse
cuando formaban parte de listas negras. Este ultimo fue el caso de Lautaro Murua,
Marilina Ross, Norma Aleandro, entre otros.

Marilina Ross participé de peliculas importantes de la década previo al exilio, como
Los herederos (1970), La tregua (1974) y La Raulito (1975). Esta ultima describe la di-
ficil relacion entre una joven marginada y su entorno. “La protagonista vive en estado
de fuga permanente, no pertenece a ningun lado y se niega incluso a una definicion
de género” (Pena, 2012: 191).

1.1.4 La reivindicacion del rol femenino y la restitucion de la memoria

Pese a la censura y en pleno gobierno dictatorial, directores como Maria Luisa Bem-
berg optaron por plasmar otros topicos que anteriormente no se trataban, como por
ejemplo, el adulterio femenino. Sefiora de nadie (1982) se inscribe en esta época y es
protagonizada por Luisina Brando, quien personifica a una mujer que se entera que
su marido le fue infiel y decide separarse. A partir de entonces busca rehacer su vida
con independencia econdmica y emocional.

Bemberg introdujo un cambio en la manera de narrar las historias de mujeres, con mu-
jeres que se rebelan contra el sistema y buscan emanciparse. Como menciona Paulo
Pecora (2009), a partir de las producciones de 1980 se da un proceso de crecimiento
del papel de la mujer en el desarrollo del cine argentino y esto posibilitd la aparicion
de “La Mujer y el Cine, una asociacion de directoras, escritoras y actrices que se de-
cidieron a buscar -organizada y sistematicamente- una participacién mas amplia en el
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espacio artistico que les era propio, pero que hasta ese momento no habian podido o
no habian querido ocupar”.

Con el regreso de la democracia se abolio la ley 18.019, conocida como “la ley de
censura”, dando lugar a “la posibilidad de decirlo y mostrarlo todo” (Pefia, 2012: 210),
y se comenzd a hacer foco en tematicas antes reprimidas, como la violencia, el sexo,
la marginalidad y todo lo relacionado a la ultima dictadura, entre ellas, la memoria y la
guerra de Malvinas.

Con el objetivo de “cuidar que no se vulneren las libertades de expresion”, en enero de
1984, se designd a Jorge Miguel Couselo -bajo el decreto 279- interventor en el Ente
de Calificacion Cinematografica (Couselo, 1998: 168).

Como se menciono, fue a partir de esta época que comenzaron a vislumbrarse tema-
ticas vinculadas a la ultima dictadura. Una de las primeras peliculas en hacerlo fue
La historia oficial (1985) de Luis Puenzo, protagonizada por Norma Aleandro. Este
film narra la historia de Alicia, una mujer que tiene dudas sobre la identidad de su hija
adoptiva y, en el transcurso de la trama, descubre que la nifia era hija de desapareci-
dos. La pelicula se centra en la audacia que tuvo Alicia para lograr dar con la verdad
para que su hija conozca sus raices, pese a los riesgos que surgieron en el camino.

La historia oficial fue la primera pelicula argentina en ganar un Premio Oscar, mientras
que Camila (1984), de Maria Luisa Bemberg, fue candidata a recibir este galardon.
Esta pelicula empezd a producirse durante la dictadura y se estrené en democracia.
La trama se remonta a la primera mitad del siglo XIX y gira en torno a una relacion
prohibida entre una joven y un sacerdote. Fue protagonizada por Susu Pecoraro, una
actriz recurrente en la flmografia de Bemberg, y cuya pelicula mas reconocida, ade-
mas de Camila, es Dénde estas amor de mi vida, que no te puedo encontrar (1992),
en la que también interpreta a una mujer romantica y vive una historia de amor con
obstaculos.

1.1.5 La dualidad entre salas vacias y prestigio internacional

El cine nacional fue bien recibido durante los primeros afios de la vuelta de la demo-
cracia, sin embargo, a partir de 1987 comenzé a flaquear la taquilla. Couselo describe
esta etapa como “la de los cefios fruncidos”. Previo a ello, el cine comercial habia ga-
nado lugary, entre 1984 y 1987, ocupaba el 40% de la produccion cinematografica. Su
propésito era lograr un éxito rapido, dedicado a lograr la mayor rentabilidad posible,
con poco esfuerzo creativo y privilegiando al mercado interno.
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Se genero entonces, hacia fines de la década, una dualidad en el mundo audiovisual,
ya que habia una produccién cinematografica diversificada y respetada internacional-
mente y, al mismo tiempo, comenzo a hacerse evidente la crisis econdmica generada
por el contexto hiperinflacionario y la irrupcién de la television por cable. Esto provoco
la paralizacién de la industria (solo se estrenaron 13 peliculas en 1989, una de las
cifras mas bajas de la historia) y el cierre de numerosas salas de cine en todo el pais.

Como se mencionaba, la television ocupaba un rol central en la vida doméstica y uno
de los programas mas vistos era Hola Susana, te estamos llamando que empezé a
emitirse en 1987. Era conducido por Susana Giménez, reconocida actriz de cine y re-
vistas de teatro. Gimenez participd en mas de 30 peliculas entre las que se destacan
La Mary (1974) y Esa maldita costilla (1999). Sus personajes eran mayormente comi-
cos en peliculas picarescas de Alberto Olmedo y Jorge Porcel.

En cuanto a la situacion de la industria, en los primeros afios de la década de 1990
todavia no habia una reactivacion. Fue a partir de 1992 que comenzé a haber sehales
de recuperacion y el publico volvié a ocupar las salas de cine. En 1994 se sanciond
una nueva ley que creo el Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA) y
recompuso la solvencia del Fondo de Fomento al agregar aportes por la exhibicion ci-
nematografica en television y video. La politica de paridad cambiaria entre el peso y el
dolar beneficio a la actividad cinematografica -cuyos insumos principales se pagan en
dolares- y “lo mismo sucedio con el negocio de la distribucion, que multiplicé estrenos
de producciones independientes o de cinematografias periféricas” (Pefa, 2012: 226).

1.1.6 El retorno a lo experimental: entre técnicas minimalistas y sentidos abstractos

A mediados de la década de 1990 comenz06 a hablarse de una nueva ola denominada
Nuevo Cine Argentino (NCA) que, segun Gonzalo Aguilar (2010), marco una ruptura
con lo anterior en la manera de hacer cine y esto es lo que unio6 a las peliculas de ese
periodo, antes que una cuestidon estética o formal. EI NCA se caracterizo por la utiliza-
cion de menor presupuesto para la realizacion de las producciones y la participacion
de actores sin tanta formacion. También la aparicion de una nueva generacion de
realizadores, como Martin Rejtman, Pablo Trapero, Adrian Caetano y Lucrecia Martel,
entre otros. Al mismo tiempo, la introduccion de nuevas tecnologias digitales, como
la computadora, permitieron mejorar el sonido, el color, el montaje y el acabado final.

Se pusieron en relieve paisajes urbanos periféricos sin maquillaje y con pocos ele-
mentos. “Rejtman, Villegas o Ledn han vuelto sugerentes los bares mas vulgares de
la ciudad”, dice Aguilar (2010: 21). En cambio, la directora Lucrecia Martel opté por
salir de la ciudad de Buenos Aires y situar las historias en lugares del interior del pais,
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donde prima la naturaleza y los hechos suceden a un ritmo mas pausado. Este es el
caso de La Ciénaga (2001) y La nifia santa (2004).

La generacion del NCA se neg6 a realizar una lectura politica o identitaria de lo que
se estaba contando. Mas que dar un mensaje o una moraleja, los finales son abiertos
y ambiguos. Es decir, “antes que un mensaje a descifrar, estas peliculas nos entre-
gan un mundo: un lenguaje, un clima, unos personajes... un trazo. Un trazo que no
responde a preguntas formuladas insistentemente de antemano sino que bosqueja
sus propios interrogantes. El hecho de evitar las narraciones alegodricas es una de las
caracteristicas mas definitorias del nuevo cine” (Aguilar, 2010: 23-24).

Otra de las cuestiones que caracterizan a este modo de hacer cine es que se incluyen
tomas que en la generacién anterior eran consideradas erroneas y eliminadas, como
por ejemplo, un plano fuera de foco o un reflejo de luz indeseado. Esto es definido por
Aguilar como una “reutilizacion estratégica de la desprolijidad”.

Una de las peliculas mas emblematicas del NCA en la década de 1990 fue Silvia Prie-
to (1999), protagonizada por Rosario Bléfari y coprotagonizada por Valeria Bertuccelli.
La historia sigue a una mujer, la Silvia del titulo, a través de su dia a dia, sus manias y
su descubrimiento de que hay otra persona en la ciudad con su mismo nombre.

Se puede considerar que este movimiento artistico comenzoé a mostrar signos de ago-
tamiento a mediados de la década del 2000, cuando surgieron otros modos de hacer
cine en el pais.

1.1.7 De la gran pantalla a las multiples pantallas: atomizacion, desorganizacion y diversidad

En los ultimos afos, se destaca el surgimiento de multiples realizadores y un cuan-
tioso numero de producciones con diversidad de contenido. Vuelve a atomizarse la
produccion, ya que no hay grandes empresas productoras que realicen peliculas con
frecuencia, sino directores que con mayor o menor presupuesto se lanzan a produ-
cir historias. Ademas de esta heterogeneidad, “los vaivenes de la politica del Incaa
atentan contra el fortalecimiento del campo del cine aunque la ley de 1994 sirva como
resguardo.” (Aguilar, 2010: 238)

A pesar de la existencia de directores contemporaneos reconocidos como Juan José
Campanella, Damian Szifron, Ana Katz, Pablo Trapero, Lucia Puenzo y Santiago Mi-
tre, Pefia aflade que no hay continuidad en la creacion cinematografica, por ejemplo,
un director produce una o dos peliculas y luego no vuelve a hacerlo. Se puede senalar
que las cambiantes politicas publicas, junto a lo antes mencionado, provocaron que el
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cine se convirtiera “en una expresion artistica absolutamente desorganizada” (Pefia,
2012: 272).

Han cambiado los circuitos de exhibicion asi como también las posibilidades de hacer
una peliculay, en esto, lo digital ofrece nuevas opciones en cuanto a produccion y dis-
tribucién. Siguiendo a Gonzalo Aguilar (2010), los dos momentos mas significativos en
el cine argentino de los ultimos afios fueron el recambio de las grandes productoras y
la consolidacién de lo que llama un “cine andmalo”. La division entre el cine industrial y
el alternativo también se ha tornado fragil debido a la incorporacion de directores pro-
venientes del NCA al sistema. Asi surge una serie de peliculas “marginales, bastardas
y obstinadas” que buscan instaurar otro circuito y una experiencia en los bordes de la
industria, con la intencidén de no ser exhibidas en salas convencionales. Es decir que
se hacen al margen y denotan una mirada desigual, “un cine fuera de si, un cine que
crea nuevos circuitos a medida que se exhibe” (p. 240). Ambos modos de producir
cine, el hegemaonico y el alternativo, conviven.

1.1.8 Reflexiones finales acerca del caracter circular del cine nacional

Como hemos visto, la caracteristica principal del cine argentino que se mantiene a lo
largo de toda su historia parece ser los vaivenes tanto regulatorios como productivos,
a causa de, en parte, las politicas publicas implementadas por los gobiernos de turno.
Como consecuencia, adquirid una naturaleza circular que ha impactado fuertemente
en la calidad y el contenido de las peliculas.

Al principio eran experimentales, después se comenzaron a explorar relatos atrave-
sados por la cultura popular argentina, como el tango, el radioteatro y la revista. Mas
adelante se import6 el modelo cinematografico hollywoodense, que luego fue despla-
zado por una nueva generacion que reivindicaba lo argentino, con historias y figuras
del folklore y narrativas historicas. En la década de 1970 vuelve a predominar el cine
comercial y publicitario, donde tenian bastante trascendencia las inversiones extran-
jeras, al mismo tiempo que las figuras televisivas tomaron protagonismo en la pantalla
grande. Con la vuelta de la democracia, “la actividad cinematografica intentaba volver
a afirmarse sobre bases de mayor libertad de expresion. La politica de la censura
seguia afectando como en afios anteriores el desarrollo del cine sometiendo a éste a
una mediocridad mas o menos generalizada” (Getino: 1988: 82).

Para intentar paliar esta situacion, algunos cineastas privilegiaron la historia que se
contaba, minimizando las ganancias y “poniendo de nuevo en primer plano a un tipo
de producciéon mas proxima al llamado ‘cine de calidad’ que al de neto corte comer-
cial” (Getino, 1998: 83). Asi, salieron a la luz tematicas que eran consideradas tabu o
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controversiales y nuevas formas de narrar. Un ejemplo de esto es la cinematografia de
Maria Luisa Bemberg, quien introdujo nuevos puntos de vista al contar historias sobre
mujeres, sin condenarlas a ellas sino criticando el statu quo.

Con el fin de siglo y el surgimiento del Nuevo Cine Argentino, la produccion de pelicu-
las remite a las primeras décadas de su historia en tanto que es un cine experimental
y con presupuesto limitado. Finalmente, en estos ultimos afios se da la expansion de
lo digital, que condiciona la produccion y distribucidén de las peliculas. Y si bien se ga-
rantiza la diversidad, no asi la perdurabilidad, ya que no hay lugares fisicos ni digitales
que protejan el patrimonio audiovisual, como una cinemateca.

De esta manera, se hace evidente el caracter ciclico y circular del cine argentino, que
siempre se reitera y aunque haya cambios formales y avances técnicos, la esencia se
mantiene inmutable.

16




1.2 Representaciones de género

Si bien analizamos nuestro objeto de estudio desde una dimensidn historica, resulta
necesario incorporar también ciertos conceptos enmarcados en la teoria de género.

Como expone Joan Scott (1986) en su definicion de género, este no es una categoria
fija o natural, sino que es una construccion histérica y, por lo tanto, va cambiando con
el tiempo. “El género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas
en las diferencias que distinguen a los sexos y es una forma primaria de relaciones
significantes de poder” (p. 23). Pero ademas lo analiza desde cuatro aspectos interre-
lacionados pero que no operan simultaneamente.

El primero de ellos apunta a los simbolos culturales en la representacion del género,
qgue se construye en las diferencias entre lo femenino y masculino. Esto nos permite
reconocer que las representaciones de mujeres protagonistas en el cine argentino no
son simples reflejos de la realidad, sino que forman parte de un proceso mas amplio
de produccién de sentido, donde se disputan y naturalizan roles.

El segundo refiere a las normas sociales sobre qué es ser mujer u hombre y qué esta
bien o mal segun el género. “Esos conceptos se expresan en doctrinas religiosas,
educativas, cientificas, legales y politicas, que afirman categdrica y univocamente el
significado de varon y mujer, masculino y femenino”. (Scott, p. 23)

En la tercera proposicion menciona que el género no puede entenderse solo como
una construccién del sistema familiar o “parentesco” sino que también influyen otras
instituciones como el trabajo, la escuela, la economia y la politica, ya que éstas orga-
nizan las practicas sociales contemporaneas y reproducen desigualdades de género.

El cuarto aspecto alude al género como identidad subijetiva, es decir, no solo importa
lo que la sociedad impone, sino también cémo cada persona se identifica y se posi-
ciona frente a ello.

En este sentido, nuestro trabajo no pretende estudiar a ‘la mujer’ en si misma, sino
a las distintas construcciones narrativas de lo femenino en tanto género, a partir de
dimensiones como las relaciones personales, la sexualidad, lo laboral, entre otras; asi
como los cambios que se fueron dando en la representacion de género a lo largo de
las décadas.

Siguiendo a Stuart Hall (1997), la representacion no viene dada por la naturaleza ni es
fija sino que el sentido es construido por la sociedad mediante convenciones cultura-
les, es decir, “el sentido no esta inherente en las cosas, en el mundo. Es construido,
producido. Es el resultado de una practica significante, una practica que produce sen-
tido, que hace que las cosas signifiquen” (p. 9).
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Asimismo, “la representacion es la producciéon de sentido de los conceptos en nues-
tras mentes mediante el lenguaje”. En nuestro caso, buscamos analizar la imagen de
la mujer que se construye mediante el lenguaje cinematografico, y qué caracteristicas
se repiten, se transforman o desaparecen, reflejando tensiones entre o normativo y
lo disruptivo.

Desde esta perspectiva, reconocemos que las peliculas intervienen activamente en la
construccion social del género, naturalizando o desafiando determinadas formas de
ser mujer.
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La investigacion abarca un periodo de 50 anos de cine nacional (1970-2020), con el
propésito de identificar como ha mutado la representacion de las mujeres a través de
las décadas y hasta el presente. La razon de tomar ese periodo es que pretendemos
analizar un tiempo relativamente cercano y a la vez lo suficientemente amplio, de
modo que permita observar cambios en las formas de construir los personajes feme-
ninos, pero no tan extenso como para volverse inabarcable. En base a estas pautas,
se seleccionaron tres peliculas representativas por cada década.

Los criterios de seleccidn consistieron en: que la mujer ocupe un rol central en la tra-
ma; que las peliculas sean reconocidas, al menos en circulos cinéfilos, esto es, que
haya despertado el interés de un numero significativo de personas; y que cada historia
se desarrolle dentro de la década analizada, es decir, que no se remita al pasado u
otro tiempo porque esto desvirtuaria el foco de analisis contextual. Por ejemplo, una
de las peliculas mas vistas de la historia del cine nacional es Camila (1984)3, y cumple
con los dos primeros criterios. Sin embargo, la historia transcurre en la primera mitad
del siglo XIX, por lo que no es posible asegurar si la representacion de la protagonista
obedece a las maneras de ver a la mujer que se tenian en esa época o las que se
tenian en el ano de produccién de la cinta, o una mezcla de ambas.

3 Camila seria la tercera pelicula mas taquillera del cine argentino, con 2.660.000 espectadores,
segun datos registrados por la Subgerencia de Fiscalizacion de la Industria Audiovisual a cargo del Ins-
tituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA). Fuente consultada: https://premiososcarlatinos.

wordpress.com/las-peliculas-argentinas-mas-taquilleras-de-la-historia/
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2.1Ficha técnica de las peliculas

La Raulito
1975

Director Lautaro Murua

Protagonista Raulito/ Maria Ester Duffau

Actriz principal  LVERTERRlEE]

La historia estd basada en una persona real, una mujer marginada
que no encuentra lugar en la sociedad, y la historia transcurre durante
su juventud. Luce un aspecto masculino en un intento de protegerse
de los peligros a los que podria enfrentarse una mujer que camina
sola por la vida. Es hincha del Club Atlético Boca Juniors y lleva pues-
ta casi todo el tiempo la camiseta. Deambula entre el reformatorio,
el hospital de salud mental y la calle. En determinado momento se
escapa de los lugares donde se siente encerrada y busca ser libre.
En esas circunstancias conoce a Medio Pollo, un nifio en situacion de
calle, y entablan una amistad. Al mismo tiempo se desenvuelve en
distintos trabajos informales, entre ellos, como vendedora de diarios
o “canillita”. Luego de muchas idas y vueltas, huye junto a Medio Pollo
de la gran ciudad y busca rehacer su vida en otro lugar.

Titulo Los dias que me diste

1975

Director Fernando Siro

Protagonista Amalia

Actriz principal  RlaleERRTe[cKYgeF}

Amalia es ama de casa, tiene dos hijos y esta desencantada con su
matrimonio y con la vida rutinaria que lleva. Conoce al carnicero del
barrio, Mario, con quien inicia una relacion extramatrimonial. Pese a
que la relacion termina, Amalia confirma que su familia no la valora lo
suficiente y decide enfrentarse a su marido.
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Furia infernal

1973

Director Armando Bo

Protagonista Barbara

Actriz principal = REElJIRSEN]

Barbara es una mujer cautivadora y sensual que trabaja como stri-
per en un bar. Una noche, dos hombres asisten a su show y quedan
impactados con su belleza, por lo que le proponen llevarla a trabajar
al sur del pais. Tanto ella como su esposo, que también es su mana-
ger, se niegan. Esta decision provoca la ira de los hombres, quienes
matan al esposo, secuestran a Barbara y la trasladan a las tierras de
su patrén, Martin Sotomayor, en la Patagonia. Sotomayor la obliga a
casarse con él y ejerce violencia contra ella y sus empleados. Ante
esto, Barbara comienza a planear una venganza para acabar con su
cautiverio. Utiliza sus habilidades de seduccién para crear un conflic-
to entre los empleados y su marido. Una vez que logra su cometido,
concluye su venganza asesinandolo.

1980

Fl denmatbea spisodio de wna Titulo Desde el abismo
sy commnm bl por o alc ool
= 1980
DESDE .
el ABISMO Director Fernando Ayala

Mo,
e und oSl |

Protagonista Marta

mE=nr

Actriz principal  RLEInEYEIE]L

Marta es duefia de una boutique y desea ser madre. Tiene una rela-
cion amorosa con un hombre casado y queda embarazada pero él no
quiere ser padre, por lo que termina el vinculo. Tras ser rechazada y
siendo madre soltera, busca refugio en el alcohol, desencadenando
una adiccién. Con el paso del tiempo empeora su salud, pierde el tra-
bajo y descuida a Diego, su hijo, por lo que este queda al cuidado de
sus tios. Cuando se da cuenta de su alcoholismo, Marta busca ayuda
pero sufre varias recaidas que la alejan aun mas del nifio. En deter-
minado momento, creyendo que ya estaba curada, busca recuperar a
su hijo. Sin embargo, nota que él esta mejor sin ella e intenta quitarse
la vida. Finalmente logra recomponer su salud como asi también la
relacion con Diego.
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Seiora de nadie
1982

Directora Maria Luisa Bemberg

Protagonista Leonor

e graoldly (11 Luisina Brando

Leonor es ama de casa Yy lleva una vida tranquila junto a su marido y
dos hijos, hasta que un dia descubre que este le es infiel. Ante esta
situacion, decide separarse y deja a sus hijos al cuidado del padre.
En la busqueda de rehacer su vida, consigue un trabajo en una in-
mobiliaria y conoce a Pablo, quien se convierte en su mejor amigo y
la estimula a tener citas con otros hombres. Poco a poco, Leonor se
encuentra a si misma y reconstruye su relacion con sus hijos.

La historia oficial

1985

Director Luis Puenzo

Protagonista Alicia

e {fFA oIl (1 1B Norma Aleandro

Alicia es una docente estricta que da clases en una escuela secunda-
ria. Esta casada y tiene una hija adoptiva, Gabriela. Alicia comienza
a sospechar que Gabriela es hija de desaparecidos por la ultima dic-
tadura civico-militar. Pese a que su marido le dice que la adopcion es
legal, Alicia investiga y conoce (sin saberlo) a la abuela biolégica de la
nifia. A raiz de enterarse de la verdadera identidad de Gabi, empieza
a cuestionar a su marido, quien termina admitiendo que le mintié.
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¢, Donde estas, amor de mi vida,
que no te puedo encontrar?

1992

Titulo

Juan José Jusid

Sarah

Director

Protagonista

e P (T EIBS Susu Pecoraro

Sarah anhela encontrar el amor. Con ese objetivo, llama todos los
dias a un programa de radio que conecta a personas solteras con
intereses en comun. A través de este programa conoce a Fernandez
y desarrollan un vinculo sentimental intermitente, por lo que Sarah
también sale con otras personas. Sin embargo, sufre varias desilusio-
nes y se siente sola, e intenta quitarse la vida, pero Fernandez llega
a tiempo para evitarlo.

Silvia Prieto
1999

Director Martin Rejtman

Protagonista Silvia Prieto

Rosario Bléfari

Actriz principal

Silvia es una mujer obsesiva, detallista y despistada. Tiene la mania
de trozar pollo, llevar la cuenta de cosas insignificantes y olvidar las
cuestiones mas importantes. Descubre que existe otra persona con
su mismo nombre y se contacta telefénicamente con ella. Mantiene
una relaciéon de amistad con su ex marido y comienza a salir con el ex
marido de su amiga, que a su vez sale con su ex marido.

Titulo Esa maldita costilla

1999

Director Juan José Jusid

Protagonistas Azucena, Margarita, Rosa y Lila

Susana Giménez, Betiana Blum, Rossy De

G N (G EIEEN Palma y Loles Ledn

Cuatro amigas y vecinas, con caracteres muy diferentes, se enamo-
ran sin saberlo de un mismo hombre, llamado Juan, que adapta su
personalidad a cada una de ellas. Cuando descubren el engano, deci-
den secuestrarlo y elaboran un plan para turnarse la convivencia con
Juan. Al final, una de las amigas logra conquistarlo, queda embara-
zada y se casan.
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Titulo La nina santa
2004

Lucrecia Martel

Amalia

Maria Alché

Amalia es una adolescente y vive junto a su madre en un hotel. Es
catélica, acude a clases de catequesis y esta en la busqueda de su
vocacion. Comparte aventuras con su amiga y confidente Josefina.
Un dia, Amalia se queda escuchando a un musico callejero cuando
un hombre se para detras de ella y se aproxima lo suficiente hasta
rozarla de forma inapropiada. Mas tarde, Amalia descubre que ese
hombre es un médico que se aloja en el hotel debido a un congreso.
Ella se convence de que lo que le ocurrié es una senal de Dios y de
que encontrd su vocacion.

Titulo Leonera
2008
Director Pablo Trapero

Protagonista Julia

G v A oIl (] 1B Martina Guzman

Julia despierta y ve que en el piso de su departamento yace Nahuel,
su novio y, a su lado, Ramiro, un amigo de ambos. Pese a la drama-
tica escena, Julia sale de su casa para realizar su rutina de forma ha-
bitual. A su regreso, nota los cuerpos tendidos en el suelo, llama a la
policia y se constata que Nahuel habia muerto. Julia queda detenida
y, ya en la céarcel, descubre que esta embarazada. Su hijo nace en
prision y convive con él hasta que su madre obtiene la tenencia. Julia
lucha para recuperarlo y junto a otras reclusas se amotinan hasta
conseguir salidas transitorias. Un dia, en una visita a su hijo, aprove-
cha para huir con él y se trasladan a Paraguay, donde comienza una
nueva vida.

25




i

3
-

It

Tk

=TS

i
" nHi L]

[I0V0
I

g

1]

Un novio para mi mujer
2008

Director Juan Taratuto

Protagonista Tana

AP (T ELB Valeria Bertuccelli

Tana tiene un caracter complicado, todos los dias esta de mal humory
cualquier pequeio inconveniente de la cotidianeidad se convierte en
un detonante. Esta casada con Diego, apodado El Tenso. El se quiere
separar pero no se atreve a decirselo. Como alternativa recurre a un
seductor nato para que enamore a La Tana y, como consecuencia,
que ella termine la relacion. Entretanto, La Tana conoce al duefio de
una radio que la contrata para trabajar como locutora y ella se siente
atraida por él. Luego descubre el plan de El Tenso y se separan.

Titulo Mi amiga del parque
2015

Ana Katz

Directora

Protagonista Liz

Actriz principal

Julieta Zylberberg

Liz es madre primeriza y tiene muchas preocupaciones sobre la crian-
za. A esto se suma que su marido esta de viaje por trabajo y su unico
contacto es a través de videollamadas, por lo que pasa la mayor parte
del tiempo sola. A menudo pasea con su hijo por un parque, donde
conoce a otros padres y madres. Entre ellos esta Rosa, la supuesta
madre de otro de los nifios, con quien forma una extrafa relacion de
amistad. Liz no sabe si confiar en Rosa porque no siempre le dice la
verdad; sin embargo, termina accediendo a todos sus planes.
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La patota
2015

Director Santiago Mitre

Protagonista Paulina

Actriz principal  [pl]lel xR 6]V

Paulina es una abogada brillante que decide volver a su Misiones
natal para dar clases de ciudadania en una escuela rural con chicos
en contextos vulnerables. Al poco tiempo de empezar a trabajar alli,
Paulina es interceptada en un camino y violada por algunos de sus
estudiantes. Sin embargo, a pesar de la situacion que vivié, decide
no denunciar a los implicados y volver a trabajar. Cuando sus allega-
dos descubren que ademas esta embarazada y piensa tener al bebé,
cuestionan las decisiones de Paulina.

La reina del miedo
2018

Directoras Fabiana Tiscornia, Valeria Bertuccelli

Protagonista Robertina

NP il (1o 1B Valeria Bertuccelli

Tina es una actriz que vive con ansiedad y paranoia. Esta casada
pero su esposo se fue de la casa, por lo que la situacion la tiene per-
pleja. Mientras prepara una obra de teatro, contrata a una empresa
de seguridad privada porque tiene miedo constantemente. Dias antes
del estreno, recibe el llamado de Lisandro, un amigo que vive en Di-
namarca y que le cuenta que esta muy enfermo. Ante esto, Tina deja
en pausa los ensayos de su obra para pasar tiempo con él y pone en
jaque su carrera. Lisandro le sugiere que tome las riendas de su vida
y deje de procrastinar. Es asi que vuelve a Argentina y estrena su
obra de teatro.
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Para esta investigacion se utilizaron herramientas estadisticas y técnicas de analisis
de contenido. Este método permitié identificar tendencias significativas en la repre-
sentacion de las mujeres protagonistas en el cine argentino, a partir de un enfoque
diacronico.

Siguiendo a Laurence Bardin (1977), el andlisis de contenido es “un conjunto de técni-
cas de analisis de comunicaciones tendientes a obtener indicadores por procedimien-
tos sistematicos y objetivos de descripcion del contenido del mensaje, permitiendo la
inferencia de conocimientos relativos a las condiciones de produccién/recepcion” (p.
32).

También Klaus Krippendorf (1980) sefiala que el analisis de contenido “es una técnica
de investigacion destinada a formular, a partir de ciertos datos, inferencias reproduci-
bles y validas que puedan aplicarse a su contexto” (p. 28).

Cabe remarcar que ambos autores toman como base la definicion de Berelson (1952),
qgue a pesar de haberla formulado hace 70 anos, sigue vigente. Este lo describe como
“una técnica de investigacion para la descripcion, objetiva, sistematica y cuantitativa,
del contenido manifiesto de las comunicaciones”.

Hay diferentes tipos de analisis de contenido segun el area de conocimiento y los
objetivos que se pretendan alcanzar. En nuestro caso utilizaremos herramientas de lo
que Bardin caracteriza como anadlisis categorial, que funciona por operaciones de des-
composicién del texto (en este caso, las peliculas) en unidades (didlogos, escenas,
planos), seguidas de la clasificacién de estas unidades en categorias, que reflejan la
frecuencia de aparicion de ciertos indices relevantes segun el objetivo de la investi-
gacion.

Con esto en mente, los pasos que seguimos para la elaboracién de este estudio son
los siguientes:

seleccién de peliculas (unidades de muestreo), lectura de bi-
bliografia, formulacion de hipétesis y objetivos y elaboracién de indicadores.

Como expone Bardin, una de las misiones de la etapa de preanalisis consta de la elec-
cion de los documentos que se someteran a analisis para la construccion del corpus.
Dentro del universo de peliculas de estos 50 afios de cine argentino es necesario se-
leccionar unidades de muestreo que, en nuestro caso, son las tres peliculas por cada
década. Por otro lado, se llevo a cabo la elaboraciéon de unidades de registro que es
“la unidad de significacion que se ha de codificar. Corresponde al segmento de con-
tenido que sera necesario considerar como unidad de base con miras a la categoriza-
cion” (Bardin, 1991: 79). En nuestro estudio las unidades de registro son los minutos,
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los planos y los dialogos, que sirven para destacar diversos aspectos del personaje y
dividir a la pelicula en unidades mas pequefias para facilitar el abordaje.

estudio del corpus (operaciones de codificacién, descomposicién y
enumeracion de indicadores), produccion de cuadros, diagramas y figuras de analisis
de presencia, frecuencia e intensidad de las variables.

En esta segunda etapa utilizamos reglas de enumeracion (Bardin, 1991: 82), que se
distingue de la unidad de registro en que las primeras son las maneras de contar,
mientras que la segunda es lo que se cuenta. En nuestro caso, el modo de contar
estuvo guiado por la frecuencia, la presencia o ausencia y la intensidad de las va-
riables. La frecuencia tiene que ver con la repeticion, es decir, cuanto mas aparece
un indicador, mas relevante es la variable. La presencia o ausencia, como el término
refiere, determina si una variable es representada o no en cada pelicula. Por ultimo, la
intensidad se relaciona con el porcentaje de aparicién de una variable.

Por otro lado, se crearon categorias de analisis (relaciones personales, trabajo, con-
ducta y caracteristicas fisicas) que, a su vez, se subdividieron en variables. “La cate-
gorizacion es una operacion de clasificacion de elementos constitutivos de un conjun-
to por diferenciacioén, a partir de criterios previamente definidos” (Bardin, 1991: 90).

Bardin explica que existen dos procesos inversos que se pueden emplear para la
categorizacion. Uno de ellos consiste en elaborar las categorias previo al analisis
propiamente dicho y los indicadores se distribuyen dentro de esas categorias de la
mejor manera posible. El otro ocurre “cuando no esta dado el sistema de categorias,
sino que es la resultante de la clasificacion analdgica y progresiva de los elementos”
(Bardin, 1991: 92). Es decir, las variables se construyen después de analizar las uni-
dades de registro.

En esta investigacion se utilizé una combinacién de ambos procesos, ya que las ca-
tegorias se produjeron antes del visionado del corpus y guiaron el analisis, mientras
que las variables se crearon a partir de la clasificacion de los indicadores hallados en
cada categoria.

Teniendo en cuenta lo antes mencionado, se elaboraron una serie de cuadros y dia-
gramas que representan graficamente la aparicion de las variables y como se trans-
formaron a través de las décadas estudiadas.

realizacion de inferencias
y conclusiones.

Si bien la descripcion de los indicadores es una parte importante del analisis de conte-
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nido, el interés esta puesto en la inferencia, es decir, el proceso intelectual por el cual
se realizan deducciones légicas. “Si la descripcion (la enumeracion, resumida des-
pués del tratamiento, de las caracteristicas del texto) es la primera etapa necesaria, y
si la interpretacion (la significacion acordada a estas caracteristicas) es la ultima fase,
la inferencia es el procedimiento intermedio que permite el paso, explicito y controla-
do, de una a otra”. (Bardin, 1991: 30)
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Atendiendo al objeto de esta investigacion y a partir de la observacion de las unida-
des de registro, construimos cuatro categorias de analisis, a saber: Caracteristicas
fisicas, Conducta, Relaciones personales y Trabajo; que guiaron nuestra investi-
gacioén a la hora de visionar las peliculas.

A continuacion presentamos el analisis cuantitativo de los datos segun cada catego-
ria, con graficos que representan visualmente las variaciones, y las observaciones
que realizamos.

En este capitulo, no solo tenemos como propdsito describir las caracteristicas sobre-
salientes de las protagonistas de las peliculas, sino que también se buscara realizar
inferencias que permitan, mas adelante, elaborar conclusiones. De esta manera, so-
bre cada punto investigado realizamos inferencias basadas en la teoria que se ade-
lantan a las reflexiones finales de esta tesis.
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Caracteristicas fisicas: Como se la muestra

En cuanto a la categoria Caracteristicas fisicas, se observa que en las primeras déca-
das (1970-1980) se hace mayor referencia (es decir que es mas frecuente la aparicion
de indicadores) a la corporalidad y la apariencia de la mujer que en afos posteriores.
De todas maneras, no es una categoria que esté tan presente, en comparacién con
las otras.

Las variables que aparecen con mas frecuencia en esta primera etapa son: Volup-
tuosa (6*), Masculina (3), Conservadora (3), Elegante (3) y Avejentada (2). Se ve con
mayor intensidad la variable voluptuosa, en Furia infernal (1973), con un porcentaje
de 9,92% del tiempo de pelicula. Es la variable predominante del film, algo esperable,
ya que se corresponde con el género erético en el que se enmarca y del cual la figura
y la corporalidad de Isabel Sarli es representativa. En este sentido, Maria Inés Conde
(2005) en Cine argentino y género femenino: un asunto que no es de polleras refiere
a la capacidad de los medios audiovisuales de re-presentar los cuerpos femeninos y
de moldearlos en funcion del contexto, a saber, en Occidente se refleja a la mujer pa-
sional y el costo de tales proyecciones traen consigo estigmatizaciones “porque si, (...)
el cuerpo es el término negativo, y la mujer es el cuerpo, entonces las mujeres eran la
negatividad, cualquier cosa que ésta sea”, advierte la autora a través de una cita de
Susan Bordo (2001:15).

Dentro de la seleccién de peliculas analizadas la unica que hace énfasis en la corpo-
ralidad de manera directa es Furia infernal, el resto (como se demostrara en los grafi-
cos siguientes) no le da mayor relevancia.

También se puede establecer una similitud en la manera en que se exhiben los cuer-
pos en Desde el abismo y Leonera dado que en ambas las protagonistas van cam-
biando su aspecto segun lo que les sucede en la historia. En la primera se recurre a
planos cerrados al rostro de Marta para mostrar el deterioro que le produjo la adiccion.
En la segunda, los planos hacen un seguimiento del cuerpo de Julia a medida que
avanza su embarazo, acompanado por rotundos cambios de color y corte de pelo.

Ahora bien, la investigadora Julia Kratje (2013) indaga la condiciones de emergencia
de la mujer como “sujeto deseante” en el cine argentino, lo que sirve de puntapié para
analizar el modo en que ha variado el modo de representacién del deseo femenino
en las peliculas de las primeras dos décadas que exhibia a las mujeres como objeto

4 Frecuencia de aparicién de la variable
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de deseo masculino, mientras que a partir de la década de 1990 comienza a haber
indicios de una mujer mas libre y activa con su sexualidad.

Kratje habla de “la mirada masculina, activa y voyeurista”, y “la femenina, pasiva y ex-
hibicionista” (p. 267). Esto puede observarse en Furia infernal donde se representa el
cuerpo femenino con la intencién de erotizar al publico a través de planos secuencia
de la desnudez de la protagonista y la mirada lasciva de los varones. En cambio, en
Los dias que me diste, la sexualidad de la protagonista esta mas reprimida y, cuando
se libera, los planos no son tan explicitos.

Ya en los ‘80, en Sefiora de nadie se representa a la mujer como sujeto activo de su
sexualidad, no solo respecto a las decisiones que toma sino también a través de los
planos en que se la muestra.

En décadas siguientes, si se muestra el cuerpo desnudo de la protagonista, es con
el objetivo de dar a entender que su sexualidad es un aspecto natural de su vida, y
no con un fin erdético, como es el caso de Dénde estas... . En Leonera, la forma de
mostrar su cuerpo tiene que ver con como transita su embarazo en un contexto de
encierro en el penal.

PELICULA Masculina  Conservadora  Avejentada Clegante Viluptucsa temacraca/
desalifiada

La Raulito (0, 524 00,00% 0,00 0,005 0,00 0,009
Furia infernal 0,00% 0,000 0, 00% 0,004 9 520 0, 00%
Los dias que me diste 0,00% 0,908 0,37% 0,00% 0,00% 0,00%
Dlesde el abisma 0, 00% 0,00% 0,00 0,38% 0,00% 0, 26%
Sefioea de nadie 0,00% 0,008 0,808 0,008 0,00% 0,00%
La hrstoria aficial 0,00% 0,00% 0,00% 0,50% 0,00% 0,00%
Ldnde estas amor de
mi vida que no te puedo
enconirar? 0,001% 0,00% 00,005 0,00% 0, 00% 0,00%
Sivia Peeto 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Esa maldita costilla 0,00% 0,00% 0, 00% 0,00% 0,00% 0,00%
La nifia santa 0.00% 000 0 002 0 004 0,00% 0,00%
Un novio para mi mujer 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%% 0,008 0,00%
Lecnera 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,43%
Idi amiga del pargque 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La patola 0.00% 0.00% 0.00% 0,00% 0,00% 0.00%
La reina del micdo 0.00% 0,000 0.00% 0,00 0. 00% 0 (0%
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Por otro lado, en las peliculas producidas en las décadas de 1990, 2000 y 2010 desta-
can las variables embarazada (4) en Leonera y La patota, demacrada/desalifiada (3)
en Leonera, extravagante (2) en Esa maldita costilla, alta (2) en §Dénde estas amor
de mi vida, que no te puedo encontrar? (en adelante Dénde estas...) y Leonera, y
bella (1) en Dénde estas...

PELICULA

La Raulito
Furia infermal

Los dias que me diste
Desde el abismo
Henora de nadie
La histona oficial

¢ Ddnde estas amor de
mi vida que no le puedo
encontrar?

Silvia Prieto

Esa mialdita coslilla

La niiia sanla

U nowio: para mi roujer
Leoncra

Mi amiga del parque
La patota

La reina del miedo

Bella Alta Extravagante Embarazada SR
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
0} ()% {1 (0% [y (M1 {0
0 ()% {1 (0% (¥ (M1 0, 00"%
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
0,68% 0,02% 0,00% 0,00%
0}, (0% 0 00% (0 (0% 0,00%
0,00% 0,00% 0,94% 0,00%
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
0, 0% 0, 00%, 0, 00%: 0,00%
0,00% 0,04% 0,00% 0,27%
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
0,00% 0,00% 0,00% 0,18%
0,00% 0,00% 0,00% 0,00%

Si medimos segun la cantidad de peliculas en las que aparece cada variable, el orden
es el siguiente: elegante (3); conservadora, avejentada, demacrada/desalifiada, alta y
embarazada (2); masculina, voluptuosa, bella y extravagante (1), como queda demos-
trado en el siguiente grafico.
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Frecuencia TOTAL de variables de la categoria Caracteristicas fisicas
Cantidad de segundos y peliculas en las que aparece cada variable durante el periodo analizado
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Grafico N° 1

En tanto que, de las 9 peliculas de las ultimas tres décadas, en 5 de ellas no se hace
referencia alguna a las caracteristicas fisicas. Ellas son Silvia Prieto, La nifia santa,
Un novio para mi mujer, Mi amiga del parque y La reina del miedo. Se puede obser-
var un descenso de la aparicién de esta categoria en ese lapso. Estos resultados
indican que ya no se le da tanta relevancia a la figura o la apariencia de la mujer para
representarla, sino que el enfoque esta puesto en sus modos de ser o de actuar, sus
vinculos y su ocupacion.

Esta variacion por década de cada variable puede verse en el Grafico N° 2.
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Grafico N° 2
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A raiz de la informacion obtenida hasta aqui, se puede inferir que no se aprecian no-
tables juicios de valor sobre el cuerpo, aunque si sobre la apariencia. Por ejemplo, en
Doénde estas... cuando uno de los personajes habla sobre la belleza de la protagonis-
ta. Por otro lado, aparecen comentarios acerca de la apariencia como avejentada y
desalifada/demacrada.

A continuacién, en el Grafico N° 3, se puede observar con mayor claridad el porcen-
taje que cada una de estas variables tiene en cada pelicula analizada.
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Conducta: Como se comporta

En un primer momento se considerd incluir la categoria Personalidad, que remite a
la forma de ser de la protagonista; sin embargo, como nuestro interés estaba pues-
to en comprender sus acciones, concluimos que el concepto de Conducta era mas
abarcativo y, por ende, mas apropiado para observar como la mujer reacciona ante
las situaciones que le suceden en la historia. Ademas, resulta mas sencillo encontrar
indicadores claros y objetivos de la conducta en las unidades de muestreo, que de
formas de pensar o de ser en general. Al momento del analisis nos encontramos con
71 variables, lo que nos obligé a acotarlas y englobarlas en conceptos mas amplios
para poder continuar con la investigacion eficazmente sin perder el enfoque. De esta
manera, las redujimos a 17.

La variable que lidera es vulnerable, que aparece en 10 de las 15 peliculas. Es predo-
minante en todas las décadas, sin que haya una variacién notable, con una frecuencia
total de 41. Las variables que le siguen en frecuencia son: fuerte (19), rebelde (17),
irritable (16), extrovertida, creyente y obsesiva (13), introvertida (12), triste (11), ro-
mantica (10), valiente (8), débil (7), alegre (6), violenta (5), seria y conservadora (4) y
sensual (3).

Frecuencia TOTAL de variables de la categoria Conducta
Cantidad de segundos y peliculas en las que aparece cada variable durante el periodo analizado
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Si medimos segun la cantidad de peliculas en las que aparece cada variable, el orden
es el siguiente: introvertida y fuerte (7), rebelde (6), triste (5), seria (4), conservadora,
alegre y valiente (3),violenta, irritable, creyente, obsesiva, débil y extrovertida (2), ro-
mantica y sensual (1), como se observa en el grafico anterior.
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Al observar el grafico N° 5 de variacion por década de la categoria Conducta detecta-
mos que la variable rebelde se presenta con mayor frecuencia en las primeras déca-
das analizadas, disminuyendo gradualmente en las ultimas. La pelicula en la que mas
aparece es La Raulito (3,14%).

Otra de las variables con mayor incidencia es fuerte, destacandose en La historia
oficial (4,05%). Ademas, la variable creyente se advierte en solo dos peliculas, pero
en porcentajes significativos. Estas son La nifia santa (6,13%) y La historia oficial
(3,67%).

Por otro lado, se hallan ciertas variables que son frecuentes en una sola pelicula,
como obsesiva (5,70%), romantica (9,64%), sensual (3,61%) e irritable (3,80%). Estas
variables fueron elegidas porque son representativas de la personalidad de la prota-
gonista y determinan muchas de sus acciones en la historia, de alli surge la decision
de no excluirlas del analisis a pesar de no repetirse en otras peliculas.

Los largometrajes en los cuales encontramos estas variables (Silvia Prieto, Dénde es-
tas..., Furia infernal y Un novio para mi mujer) presentan mujeres con personalidades
muy marcadas y particulares, por lo que no se puede hacer una generalizacion, a di-
ferencia de otras variables que aparecen en mas de una pelicula. Es decir, se genera
un contraste con las protagonistas de otras peliculas, que tienen personalidades mas
convencionales.

PELICLILA Intronvertida Extrovertida Triste Alegre Sena Fuerne
La Raulito 2,28% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Funa infermal 0,001% 0,00 0,.00% 0,00% 0,001% 1,53%
Los dias que me diste 0,11% 0,00% 1,80% 0,30% 0,31% 0,00%
Desde el abismo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Seiiora de nadw 0,004 0,00, 2 250 0,00% 0,004 0,05
La histaria oficial 0,00% 0,00% 1,450 0,00% 0,859 4,05%

LDande estas amar de
mi vida que no te puedo

enconirar? 0,001% 0,00% 0, 88% 0,00% 0, 001% 0,00%
Silvia Prieto 0,00% 0,001% 0.00% 0,00% 0,018 0,45%
E=a maldita costilla 0,08% T,08% 0,00% 0,19% 0,00% 0,25%
La nifia zanta 0,70% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 1,25%
Lin nowvio para rmi rmujer 0,13% 0.97% 0.00% 1,87% 0,085% 0,00%
Lennera 0,16% 0,00% 0,08% 0,00% 0,00% 0,00%
hii amiga del parque 0,17% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La patota 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,61%
La reina del mieda 0,00% 0.00% 0.00% 0.00% 0.18% 0,00%
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FELICULA Debil Vulnerable Rebelde Conservadora Viglenta Imitable
La Raulito 0,00% 8,32% 3,14% 0,00% 0,93% 0,00%
Funa infemal 0,00% 1,35% 1,04% 0,00% 0,00% 0,00%
Los dias que me diste D,00% 0,00% 1,500 0,00% 0,00% 0,00%
Desde el atsmo {1, 00 110, 86% {1 001 0 (1% 0, 70% 0,00%
Befora de nache {1,009 00D0% 0 D% 0, 001% 0. (1% 0, 00%
La hestonia oficial . 0,00%% 0.00% 0.21% 0,13% 0,00% 0,00%,
& Dénde estas amor de
mi vida que no te puedo
enconirar? 0,00% 1.61% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Silvia Prieto 0.00% 1.07% 0.00% 0,00% 0,00% 0,00%
Fsa maldita coshlla {0,007 0.00% 00 (0 0, (1% (0,04 0,00%
La nifia santa 0,00% 1,14% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Un novio para mi mujer D,00%% 0,00% 0,18% 0,00% 0,00% 3,80%
Lecnera D,B4% 0,03% 0,00% 0,00% 0,00% 0,038
Mi amiga del parque 0,00% 0,82% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La patota {1, 00Rs (1.48% {108 0,019 0,00 0,004
La reina del mieda 11.39% 4 44% {1 [N 0. (K% 0, (K0% 0.00%

PELICLILA Creyente Valiente Romantica Sensual Obsesiva

La Raulito 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Furia infemal 0,00% 0,33% 0,00% 3.61% 0,00%
Los dias que me diste 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Desde el abismo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Sefinra de nadie 0,00% 0.00% 0,00% 0,00% 0.00%
La histona oficial 3,67% 2,84% 0,00% 0,00% 0,00%
/. Dande estas amor de
mi vida que no te puedo
encontrar? 0,00% 0,00% 9.74% 0,00% 0,00%
Silvia Prieto 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 5,70%
Exa maldita costilla 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 1,80%
La nifia santa 6,13% 0,d43% 0,00% 0,00% 0,00%
Un novio para mi mujer 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Leonera 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Mi amiga del parque 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La patota 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La reina del micdo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
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Sin embargo, si atendemos al porcentaje de tiempo, calculado en relacién al total
de segundos de las peliculas en las que aparece la variable, el orden difiere de lo
anterior. Este es: romantica (9,74%), creyente (4,82%), obsesiva (3,85%), extroverti-
da (3,72%), sensual (3,61%), vulnerable (2,97%), irritable (1,82%), valiente (1,30%),
triste (1,26%), fuerte (1,16%), rebelde (0,99%), violenta (0,80%), introvertida (0,50%),
débil (0,40%), seria (0,31%) y conservadora (0,18%).

La variable romantica, al medir de esta manera, lidera la lista a pesar de aparecer en
una sola pelicula. De la misma manera, la variable vulnerable, que se presenta en 23
de las peliculas, solo representa un 2,97% del total de tiempo.

Entonces, la variable predominante se encuentra en la pelicula s Dénde estas amor
de mi vida que no te puedo encontrar?, que pertenece al género comedia romantica, y
la historia transcurre alrededor de Sarah, una mujer que se siente sola y desea hallar
un compaiero y el romanticismo es una parte importante en su vida. Da cuenta del
sentimiento de soledad cuando llama a un programa de radio y expresa: “; Por qué los
que estamos solos somos tantos y no nos podemos encontrar?”

Vulnerable aparece en mayor porcentaje en las peliculas Desde el abismo (10,86%) y
La Raulito (8,32%), ambas con protagonistas que afrontan situaciones muy distintas
pero de naturaleza compleja. La primera padece una adiccion, que condiciona todas
sus decisiones y sus deseos, poniendo en jaque la relacion con su hijo, y la acompaia
durante toda la pelicula. Marta, la protagonista, reflexiona sobre esto diciendo: “Todo
lo que toco es sucio [...] Es sucio, es sucio, todo lo que toco es sucio. Y también lo
ensucié a Diego, mi hijo. Diego es mi hijo”. Y la segunda, Raulito, es una mujer que se
encuentra en los margenes de la sociedad, ya que es desempleada, pobre, excluida
y vive en un estado de alerta constante, como lo demuestra su siguiente afirmacion:
“Siempre me escapo. Desde que naci estoy escapandome. No sé, no me hallo en
ningun lugar”.

Lo mismo sucede con la variable creyente, que aparece en La nifia santa'y La historia
oficial, dos peliculas en las que lo religioso moldea la conducta de la protagonista. Tie-
ne un peso mayor en la primera, ya que Amalia se pregunta sobre su vocacion y toda
la historia gira en torno a esa busqueda espiritual. Una frase que resume esta idea es
cuando ella dice: “Veo distinto. Lo blanco, mucho mas blanco. ¢ Vos creés que una vo-
cacién puede ser para salvar a una sola persona?” En la segunda, esta caracteristica
puede verse en los valores tradicionales catolicos aunque no es lo central.

Similar a lo que ocurre con la variable romantica, la variable obsesiva tiene un rol
central en Silvia Prieto, cuyo personaje tiene habitos y costumbres guiadas por la
repeticion compulsiva de ciertas actividades y presta atencién a detalles absurdos.
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Por ejemplo, cuando Silvia lleva el registro de cuantos cafés habia servido durante su
trabajo como moza. Dice la protagonista: “A esta altura ya no aguantaba mas el bar,
desde el dia que empecé a trabajar habia servido mas de 3.800 cafés con leche y casi
12.000 cafés. Me resultaba demasiado dificil seguir la cuenta y renuncié”.

La variable sensual es relevante también en una sola pelicula, Furia infernal, en la
cual Barbara se vale de su erotismo para llevar a cabo su venganza.

De igual manera, la variable irritable es central en Un novio para mi mujer, ya que la
protagonista, la Tana, vive quejandose de su cotidianeidad y es lo que contribuye al
desarrollo de la historia. Esto se refleja en frases como: “Ya estd, ya arranqué el dia
para el orto” o “4 Otra cosa que deteste? Muchas. Los buscadores de coincidencias
me caen bastante para el orto, por ejemplo, la fecha de cumpleafos, los signos de
cual sos”.

A continuacion se presentan, en el grafico N° 6, los porcentajes de aparicion de las
variables en cada pelicula.
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Relaciones personales: Como se vincula con los demas

En cuanto a la categoria Relaciones personales, observamos que no hay mucha fluc-
tuacion entre las décadas en la mayoria de las variables, a excepcion de madre,
amante, conocida y colega/companera.

La variable predominante en el periodo estudiado es amiga, que aparece en 12 peli-
culas de 15 (con una frecuencia de 86). Le siguen en frecuencia madre (42), esposa
(22), amante (20), conocida (18), prisionera (15), hija (12), colega/companera (9), ex
pareja (8), novia/pareja (7), otro parentesco (5), paciente (4) y hermana (2). Podemos
ver que, “la importancia de una unidad de registro crece con su frecuencia de apari-
cion”. (Bardin, 1991: 82)

Frecuencia TOTAL de variables de la categoria Relaciones personales
Cantidad de segundos y peliculas en las que aparece cada variable durante el periodo analizado

Qdesepundos  Q peliculas en las que aparece
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Grafico N° 7

Como se evidencia en el grafico anterior, si nos guiamos por la cantidad de peliculas
en las que aparece cada variable, el orden es el siguiente: amiga (12), esposa (6), ma-
dre y conocida (5), novia/pareja y amante (4), hija, otro parentesco, colega/companera
y ex pareja (3), hermana y prisionera (2) y paciente (1).

49



8 oN 0dleI9

efiH -
BUBLWLIaH -

BIpen |
oasajuased oa3n '

esods3y I
SJUELUY
elaued x3
efased/einoN |
erauedwos
Tedajon _
ajuared
esouorsya |

ey
4 o
EpI2OU0] - - NN F

0¢

09

08

sepedap Jod sajeuosiad sauoide|ay eli03ajed e) Ip edUINIAIY

50



Por otro lado, los datos del Grafico N° 8 muestran que la variable amiga se mantiene
estable en todas las décadas y es dominante en 1970,1990, 2000 y 2010. “La apari-
cion de un item de sentido o de expresion es tanto mas significativa cuando con mayor
frecuencia se repita esta aparicion” (Bardin, 1991: 83). En este caso, la variable esta
presente en casi la totalidad de las peliculas pero en cinco de ellas aparece con un
porcentaje mayor al 20%, a saber: Esa maldita costilla (31,41%), Sefiora de nadie
(28,19%), La Raulito (22,98%), La reina del miedo (20,54%) y Mi amiga del parque
(20,25%). La primera tiene como protagonistas a cuatro amigas y la historia gira en
torno al vinculo que hay entre ellas, que a pesar de tener personalidades muy distintas
tienen puntos en comun. La segunda sigue a Leonor, que luego de divorciarse de su
esposo entabla una fuerte amistad con Pablo, quien sera su guia en la vida de soltera.
La tercera muestra el nacimiento de la amistad entre Raulito y un nifio en situacion de
calle, que se forja en base a la empatia. La cuarta narra el reencuentro de dos amigos,
Tina y Lisandro, que tienen un vinculo de muchos afos pero se ven esporadicamente.
Este ultimo encuentro es especial para Tina porque Lisandro tiene una enfermedad
terminal y trata de pasar el mayor tiempo posible con él, dejando de lado sus respon-
sabilidades. Y en la quinta pelicula, Liz conoce a Rosa en el parque donde lleva a su
hijo a pasear y comienzan una amistad repentina y peculiar.

PELICULA Hija Madie Hermana Qo parenlesco Espusa
la Haulito 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Furia infemal 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,13%
Los dias que me diste 0,00% 3,13% 0,14% 0,00% 2,44%
Desde cl abismo 0,00% 3.81% 1,48% 1,30% 0,00%
Sefiora de nadie 8,52% 7,38% 0,00% 0,00% 4,48%
La histonia oficial 0,00% 5,52% 0,00% 2 62% 13,82%

LIande estas amaor de
mi vida que no le puedo

cncontrar? 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Silvia Prielo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Esa maldita costilla 0,00% 0.00% 0,00% 0,00% 0,65%
| a nifia santa . ? (7% 0 (0% 0 00% 0 00% 0 (1%
LUIn novio para mi mujer 0,00% 0.00% 0,00% 0,00% 1,56%
Leunera | 3 (5% hH 4R% 0 (0% 0 D0 0 [N
Mi amiga dcl parque 0,00% 6.45% 0,00% 0,00% 2.92%
La patota A0 [ ) (W1 0 006 1.7/ 0 [N
La reina del miedo 0,00% 0,00% 0,001% 0,00% 2 B0%,
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Sin embargo, en 1980, la variable que sobresale es madre, y comienza a decaer en
la década de 1990. Se puede ver que la frecuencia de esta variable esta relacionada
con las prioridades de las protagonistas de cada pelicula, segun los datos que arrojan
los graficos. En Desde el abismo, la protagonista tiene un fuerte deseo de ser madre
y, a pesar de las adversidades que se le presentan, el foco de sus acciones esta en
el bienestar de su hijo. Algo similar sucede en La historia oficial, donde Alicia busca
la verdad sobre la identidad de su hija, aun cuando va en contra de los deseos de su
esposo, asumiendo riesgos. En Serfiora de nadie, Leonor también tiene hijos pero el
tratamiento de la maternidad se da de manera superficial.

En cambio, en las peliculas de la década de 1990 ninguna de las protagonistas es
madre ni tiene deseos de serlo. Especificamente en Dénde estas... y Esa maldita
costilla las protagonistas se enfocan en sus relaciones romanticas. En esta ultima una
de las protagonistas, Margarita, hacia el final de la pelicula se casa con Juan y espera
un hijo de él. Sin embargo, previo a ello, se enfrentd a sus amigas, que también bus-
caban conquistarlo. La pelicula no se enfoca en el rol maternal, sino en la amistad y
en dramas de pareja. Ahora bien, en Dénde estas... se alude a Sarah una mujer que
busca el amor o, al menos, no sentirse tan sola en la vida. En determinada circuns-
tancia conoce a Fernandez y se vuelven amantes, aunque ella no hace referencia al
deseo de ser madre ni de formar una familia. En Silvia Prieto tampoco se habla de la
maternidad, si no que la trama gira en torno a una mujer obsesiva que busca a otra
mujer con su mismo nombre.

A partir de los 2000, solo en dos de seis peliculas se vuelve a tratar la tematica como
un aspecto central, ellas son Leonera y Mi amiga del parque, y sutiimente en La pa-
fota. En Leonera, Julia se convierte en madre mientras esta privada de su libertad
y convive con su hijo en ese ambito durante los primeros afios. Cuando este le es
arrebatado, Julia lucha por recuperarlo y huye con él. En Mi amiga del parque, Liz
es madre primeriza y atraviesa muchas inseguridades con respecto a este rol. Esta
acomplejada porque no puede amamantar a su hijo. En La patota, Paulina sufre una
violacién y queda embarazada, y aunque la mayoria le aconseja que no lo tenga, ella
decide seguir adelante. Mas alla de esto, lo central en la historia no es el embarazo,
sino el perddn y las decisiones que toma Paulina a partir de lo que le sucede.
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PELICULA NovialPareja Ex pareja Amante Amiga

La Raulito 0,00% 0,00% 0,00% 22.98%
Funa infemal 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Hisntlen Pl sl et 0,00% 0,00% 21,16% 5,63%
Desde el abismo 3,12% 0,00% 16,54% 3 86%
Sefiora de nadie 0,00% 12,22% 4.24% 28,19%
La histona oficial 0,00% 0,00% 0,00% 12,80%

¢ Donde estas amor de
mi vida gque no te puedo

encontrar? 0,00% 0,00% 20,20% 10,29%
Silvia Prieto 1,59% 1,31% 0,00% 6,21%
Esa nialdila coslilla 0,00% 0,00% 0,00% 31,41%
La nifia santa ' 0,00% 0,00% 0,00% 9,16%
Un novio para mi mujer 0,00% 0.11% 0,00% 0.00%
Leonera _ 0,55% 0,00% 0,00% 0,00%
Mi amiga del parque 0,00% 0,00% 0,00% 20,25%
La patota 4 80% 0,00% 0,00% 4 40%
La reina del miedo 0,00% 0.00% 0.00% 20.54%

Por otro lado, la variable amante tiene mayor incidencia en las décadas de 1970, 1980
y 1990, y va desapareciendo en las siguientes. Aparece en mayor porcentaje en Los
dias que me diste (21,16%), en la que Amalia, harta del maltrato de su esposo, cono-
ce a Mario, el carnicero del barrio, y comienza una relacién extramatrimonial con él.
También en Dénde estas...(20,20%), cuya trama gira en torno a Sarah, quien busca
enamorarse y por eso tiene citas con varios hombres, hasta que conoce a Fernandez.

Por el contrario, la variable conocida ha ido incrementandose con el tiempo, y tiene
mayor frecuencia en las décadas del 2000 y 2010. Las peliculas con mayor porcentaje
de esta variable son Mi amiga del parque (7,07%), que tiene escenas en las que Liz
comparte tiempo con un grupo de padres donde se ponen en comun experiencias de
la maternidad y paternidad, y un Novio para mi mujer (3,68%), en la que la Tana gene-
ra un vinculo con un personaje llamado “Cuervo” Flores, sin llegar a ser muy cercanos.
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Colcga/

PEIICINT A compafiera Connrida Prisinnera Pariente

La Raulito 0,00% 0,00% 0,00% 4,83%
Furia infernal 0,00% 0,00% 3.91% 0,00%
Los dias que me diste 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Desde el abismo 0,00% 2.33% 0,00% 0,00%
Sernora de nadie 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Ly rzimm s . 4,83% 5,43% 0,00% 0,00%
¢ Donde estas amor de

mi vida que no te puedo

cncontrar? 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Silvia Prieto 0,00% 2.02% 0,00% 0,00%
Esa maldita costilla ! 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La nifia santa 0,00% 1,97% 0,00% 0,00%
LIn nowin para mi mujer 0,00% 3 R8% 0 00% 0,00%
| ennera ! 1,06% 0,00% 0,53% 0,00%
Mi amiga del parque 0,00% 7.07% 0,00% 0,00%
La patota 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La rcina del micdo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%

Como reza el articulo de Conde (2005), la representacion de lo femenino en las dé-
cadas de 1930-1950 reside entre la la-mujer-madre-y-ama-de-casa y la-mujer-traba-
jadora. “Hay una continuacion y una continuidad de los valores que la figura de la
domesticidad porta. La persistencia de una mujer centrada en lo doméstico y repre-
sentada privilegiadamente en su rol materno pareceria ser el estereotipo a través del
que se piensa”. En base a esto, el sentido comun dictaba que en los resultados iban
a predominar los vinculos de pareja, a saber, novia, esposa o amante. Sin embargo,
si tenemos en cuenta los porcentajes de aparicion de cada variable por pelicula, se
puede dilucidar que el vinculo que sobresale es el de amistad, como se ilustra en el
Grafico N° 9, en la pagina siguiente.

Le siguen variables vinculadas a la esfera privada: amante, hija y madre. En tanto,
los datos arrojan un bajo porcentaje de variables que se relacionan con lo publico,
como ser colega/compafiera y conocida. Esto permite concluir que buena parte de
las peliculas se enfocan mas en las relaciones intimas o familiares, que laborales. Si
bien de cierta forma se mantiene lo propuesto por Conde, es decir, que se representa
a la mujer en roles domésticos, también es verdad que ese rol no constituye toda su
identidad sino que ocupa solo una parte de su vida, entrelazandose con relaciones
surgidas en el ambito laboral.
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Trabajo: A qué se dedica

Con relacion a la categoria trabajo, la variable predominante es empleada (22), segui-
do por profesional (12), ama de casa y artista (11), empresaria/jefa (6), desocupada
(3), trabajadora informal y estudiante (2).

Si analizamos la cantidad de peliculas en las que aparece nuevamente vuelve a ser
mas frecuente la variable empleada (7), le siguen artista (3), ama de casa, empresa-
ria/jefa, profesional, trabajadora informal, desocupada y estudiante (2). Esto se puede
observar en el grafico N° 10, asi como la cantidad total de segundos en la que se
exhibe a las protagonistas realizando cada actividad.

Frecuencia TOTAL de variables de la categoria Trabajo
Cantidad de segundos y peliculas en las que aparece cada variable durante el periodo analizado

Qdesegundos  Q peliculas en las que aparece
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Gréfico N° 10

Se puede observar la variacion por década de esta categoria en el grafico N° 11, que
muestra picos en las de 1980 y 2010, mientras que la menor magnitud se encuentra
en las de 1990 y 2000.
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En términos de porcentaje de tiempo de las peliculas en las que aparece cada varia-
ble, se destaca artista con 8,20%, le sigue profesional con 7,86%, luego aparece em-
presaria/jefa 5,78%, ama de casa con 2,84%, empleada 2,01%, trabajadora informal
0,63%, desocupada 0,40%, estudiante 0,15%.

PELiCULA Ama dc casa Emplcada Emprcsanaljcfa Profcsional

| a Raulito 0 00% 1.54% 0 00% 0 00%
Funa internal 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Los dias que me diste 3,48% 0.00% 0,00% 0.00%
Desde el abismo | 0,00% 0,30% 2,79% 0,00%
Sefiora de nadie 2.16% 5,89% 0,00% 0,00%
La histona oficial 0,00% 0,00% 0,00% 7.83%
i Donde estas amor de |

mi vida gue no te puedo 0,00% 0.00% 0,00% 0.00%
encontrar?

Silvia Prieto 0,00% 2,59% 0,00% 0,00%
E=sa maldita costilla 0,00% 261% 0,00% 0,00%
La nifia santa | 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Un novio para mi mujer 0,00% 3.42% 0.00% 0,00%
Leonera 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Mi amiga del parque | 0,00% 0,14% 0,00% 0,00%
La patota 0,00% 0,00% 0,00% f 88%
La reina del miedo 0,00% 0,00% 8,45% 0,00%

La variable ama de casa aparece unicamente en las décadas de 1970 y 1980, lo que
demuestra que el hogar, que fue el centro de la vida de las mujeres representadas
en las peliculas, dejo de serlo en los afios posteriores. A partir de 1990 comienzan
a desenvolverse con mas frecuencia en otros ambitos laborales, tales como el arte,
ejerciendo una profesiéon o como trabajadora en relacién de dependencia. Es por ello
que desde esa década en adelante se destacan las variables artista, profesional, em-
pleada y empresaria.

Ahora bien, los datos arrojan que la variable empleada se mantiene constante a lo
largo de todo el periodo estudiado. De todas maneras, durante la década de 1970, su
aparicion es menos frecuente, ya que como se menciond previamente se privilegiaba
el rol de la mujer en la esfera privada. Luego, en 1980, 1990 y 2000, se produce un
auge de esta variable, lo que demuestra que los personajes se introducen al mundo

58



laboral desde una posicion en relacion de dependencia. Progresivamente, esta varia-
ble comienza a disminuir en la década del 2000 para dar paso a otros tipos de traba-
jos, como profesionales, empresarias o artistas, es decir en trabajos independientes.

En el informe Representaciones de género en el cine argentino: un anélisis de los
personajes femeninos en las peliculas argentinas mas vistas (2016), de las investiga-
doras Duhau y Wenceslau, se hace referencia a que la mujer esta subrepresentada
como fuerza laboral. El informe analiza tanto a personajes principales como a secun-
darios de las peliculas mas vistas en Argentina entre 2010 y 2013 y una de sus conclu-
siones es que muchas veces prevalecen los estereotipos de género en la distribucion
de roles de trabajo.

“Las mujeres no representan ningun papel como politicas o como empleadas
de seguridad. Hay una mujer en alguna rama del arte por cada 3 hombres y
una mujer empresaria por cada 12 hombres. En areas como la salud (como
meédico/a o enfermera/o), donde las mujeres representan en la vida real el 70%
del total de los empleos, en la pantalla forman parte sélo del 30%. Tampoco
representan papeles como profesoras, deportistas o remiseras, pero si como
cocineras, prostitutas, empleadas domésticas o peluqueras” (p. 7).

En nuestro analisis no distinguimos por el rubro en el que trabajan las protagonistas
gue son empleadas o profesionales, pero se puede observar que aparecen represen-
tadas en mayor medida en roles que histéricamente se relacionan a mujeres, como
trabajadora en una hotline, moza, promotora de una marca y docente.

Si bien las variables artista, profesional y empresaria tienen altos porcentajes, solo es-
tan presentes en dos de quince peliculas, particularmente en 1980 y en 2010. Pese a
la distancia entre las décadas, resulta curiosa la similitud entre ellas en relacion a esta
categoria. Sin embargo, como referencia Fernando M. Pefia (2012), la circularidad
es una de las caracteristicas particulares del cine argentino, que tiene que ver con la
repeticion de patrones a lo largo de su historia.

Por otra parte, la variable estudiante se manifiesta solo en los 2000 y en dos pelicu-
las. Aparece de manera muy superficial y si bien se da entender que la protagonista
es estudiante, no se la muestra con frecuencia realizando esa actividad o como algo
central en la trama.

Finalmente tanto la variable trabajadora informal como desocupada se registran en
bajo porcentaje y frecuencia, en las décadas de 1970, 1980, 1990 y 2000. Es impor-
tante destacar que los bajos indices obedecen a que estos roles no perduran durante
el desarrollo de toda la pelicula, sino que son circunstanciales.
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PELICULA Artista Trabajadora informal  Dcsocupada Estudiantc

La Raulito 0,00% 1,19% 0,00% 0,00%
Funa intemnal 2.55% 0,004% U,00% 0,00%
Los dias que me diste 0,00%% 0,00% 0,00% 0,00%
Desde el abismo - 0,00% 0,00% 0,28% 0,00%
Sefiora de nadie 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La histona ohcial 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
iDonde estas amor de -

mi vida que no te puedo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
encontrar?

Silvia Prielu 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Esa maldita costilla 0,00% 0,044% 0,00% 0,00%
La nifia santa | 0,00% 0,00% (0,00% 0,13%
LIn novio para mi mujer 0 (0% 0,00% 0.51% 00,00%
Lecnera 0,00% 0,00% 0,00% 0,16%
i amiga del parque 2,29% 0,00% 0,00% 0,00%
La patota 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
La reina del miedo 17,61% 0,00% 0,00% 0,00%

Como se observa en los cuadros y el grafico N° 12, la variable artista aparece con
mayor porcentaje en La reina del miedo (17,61%), cuya trama sigue la vida de Tina,
una actriz reconocida que esta a punto de estrenar una obra de teatro pero sus inse-
guridades le impiden avanzar y se dedica a procrastinar. En Furia infernal, Barbara es
striper pero su trabajo es algo secundario en el film.

La variable profesional es importante en las dos peliculas en las que aparece. La
historia oficial muestra la faceta docente de Alicia y como ésta se relaciona con sus
estudiantes y colegas en la época de la post dictadura militar (1976-1982). También
se presenta en La patota, donde Paulina es abogada y se dedica a la docencia porque
pretende generar un cambio en jovenes que viven en contextos vulnerables.

La variable empresarial/jefa aparece en Desde el abismo cuando se presenta a Marta
como duefa de un negocio de ropa junto a su cuiada, y en La reina del miedo cuando
Tina se relaciona con la empleada doméstica y otros trabajadores que realizan labores
en su casa. Retomando el informe de Duhau y Wenceslau (2016), ambas empresa-
rias/jefas se mantienen en roles tipicamente relacionados a lo femenino y no son parte
de empresas de la rama de la ingenieria, software, construccién u otros rubros que se
asocian generalmente a lo masculino.
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Puede verse la variable ama de casa en Los dias que me diste, que muestra la vida
rutinaria de Amalia, que cumple tareas domésticas y esta al servicio de su familia. En
Senora de nadie, en cambio, solo en los primeros minutos se la exhibe a Leonor rea-
lizando tareas de cuidado y luego consigue un trabajo fuera de su hogar.

Como ya quedo explicitado anteriormente, la variable empleada aparece en siete pe-
liculas pero tiene mayor incidencia en tres, estas son: Sefiora de nadie, Silvia Prieto 'y
Un novio para mi mujer. En la primera, Leonor es agente inmobiliaria. En la segunda,
Silvia trabaja como moza en un bar y luego como promotora de una marca de jabon.
En la tercera, Tana consigue trabajo en una radio como locutora.

La variable trabajadora informal se manifiesta en La Raulito, cuando la protagonista
intenta durante un tiempo ganar dinero abriendo las puertas de los taxis para que su-
ban los pasajeros, y en Esa maldita costilla, ya que Lila se define como parapsicologa
y se dedica a hacer clarividencia.

La variable desocupada aparece en Desde el abismo cuando Marta pierde su trabajo
debido a su adiccion. También se halla en Un novio para mi mujer, que al principio
de la pelicula muestran a la protagonista en su casa y sin motivacion para buscar un
trabajo.

La variable estudiante predomina en La nifia santa, Amalia es una adolescente y una
de las actividades que realiza con frecuencia es acudir a sus clases de catequesis. En
Leonera, Julia es universitaria y se la ve por un corto lapso en la biblioteca. Luego la
trama da un giro y esa faceta queda de lado.
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Intensidad

Ademas de la frecuencia, medimos la intensidad de cada variable, para la cual crea-
mos una escala del 1 al 3 (baja, media, alta), elaborada en base a la frecuencia media
de cada categoria. En la categoria Caracteristicas fisicas no utilizamos el mismo indi-
ce que en las demas, ya que las frecuencias son mas acotadas, por lo que el resultado
habria sido impreciso de haber medido con los mismos parametros. De este analisis
se desprenden los siguientes datos:

Intensidad de cada variable INTENSIDAD
segun frecuencia total 1 (BAJA) 2 (MEDIA) 3 (ALTA)

Caracteristicas

. 1-2 34 5-6
fisicas

Conducta 1-10 10-20 mas de 20

CATEGORIA .
Relaciones

personales

Trabajo 1-10 10-20 mas de 20

1-10 10-20 mas de 20

Masculina
Conservadora
Avejentada
Elegante
Voluptuosa
Demacrada/desalifiada
Alta
Bella
Extravagante
Embarazada
Introvertida
Extrovertida
Triste
Alegre
Fuerte

Conducta Débil
Rebelde
Vulnerable
Seria
Creyente
Violenta

Caracteristicas fisicas

= N =2 WON-_IN-_22DNDNDMNMNMNDN_2A A a0 ODNN-~A2DNdDN
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Irritable
Conservadora
Valiente
Romantica
Sensual
Obsesiva
Hija
Madre
Hermana
Otro parentesco
Esposa
Novia/Pareja
Relaciones personales Ex esposa
Amante
Amiga
Colega/compafiera
Conocida
Prisionera
Paciente
Ama de casa
Empleada
Empresaria/jefa
Profesional
Artista
Trabajadora informal
Desocupada
Estudiante

Conducta

Trabajo

=S A A NN 22 WDON 2 AN, WON Y O NN, 2 DO NN YN A e

Como indican las tablas, las variables con mayor intensidad en la categoria Caracte-
ristica fisicas son voluptuosa y demacrada/desalifiada; en Conducta, vulnerable; en
Relaciones personales, amiga y madre; y en Trabajo, empleada.

En un segundo nivel se encuentran: en Caracteristicas fisicas, masculina, conserva-
dora, elegante y embarazada; en Conducta, introvertida, extrovertida, triste, fuerte,
rebelde, creyente e irritable; en Relaciones personales, hija, esposa, amante y cono-
cida; y en Trabajo, ama de casa, profesional y artista.

Por ultimo, con baja intensidad encontramos: en Caracteristicas fisicas, avejentada,
alta, bella y extravagante; en Conducta, alegre, debil, seria, violenta, conservadora,
valiente, romantica, sensual y obsesiva; en Relaciones personales, hermana, otro pa-
rentesco, novia/pareja, ex pareja, colega/companiera, prisionera y paciente; y en Tra-
bajo, empresarial/jefa, trabajadora informal, desocupada y estudiante.
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Estos datos nos permiten concluir cuales son las variables mas importantes en cada
periodo estudiado ya que, como postula Bardin, una mayor intensidad indica que la
variable aparece representada con mayor porcentaje en las peliculas.
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Teniendo en cuenta los resultados obtenidos del analisis de contenido, desglosare-
mos algunos conceptos en caracter de conclusiones de nuestra investigacion. Para
ello cotejaremos con nuestras hipotesis de trabajo a fin de saber si estas son validas o
pueden ser refutadas. Ademas construiremos distintos modelos de la mujer de acuer-
do a las caracteristicas sobresalientes de cada década.

Primera hipétesis

* Los personajes femeninos son representados en las décadas de 1970
y 1980 en roles ligados a lo intimo/privado/familiar/hogarefio mayoritariamente; y
desde la década de 1990 en adelante en roles ligados a lo publico/laboral.

Esta conjetura puede ser convalidada parcialmente ya que, como se explicara mas
adelante, en la década de 1970 se observa a las mujeres estrechamente relacionadas
con las tareas del hogar y la familia, debiendo adaptarse a estereotipos de lo feme-
nino, sobre cdmo debe ser y actuar una mujer segun los estandares de la época. Asi
queda demostrado en la pelicula Los dias que me diste, donde Amalia pasa sus dias
lavando y cocinando para su marido e hijos. En cambio, a partir de 1980, como se
pudo comprobar, los personajes femeninos son representados en la esfera de lo publi-
co, aunque sigue siendo importante la figura maternal y doméstica, segun se observa,
por ejemplo, en Desde el abismo, donde Marta trabaja fuera de su hogar y es inde-
pendiente pero anhela ser madre mas que nada. Ya en la década de 1990 se puede
ver que ese rol ha perdido fuerza, dado que no esta representado en ninguna de las
tres peliculas analizadas. Se privilegian, en cambio, otros deseos y busquedas, como
la amistad, las relaciones romanticas y el trabajo. Esto sucede en Esa maldita costilla
que refleja la amistad de cuatro mujeres que forjan un fuerte vinculo que supera los
problemas que se les presentan. Del 2000 en adelante esta tendencia se mantiene,
aunque también comienzan a hacerse difusas las fronteras entre lo publico y lo priva-
do, por lo que no se pueden separar tan facilmente las facetas. Esta cuestién puede
distinguirse en Mi amiga del parque, donde Liz es madre y se ocupa de su casa, pero
a la vez se desenvuelve publicamente en el ambito laboral y se relaciona con perso-
nas que no pertenecen a su circulo familiar.

Segunda hipétesis

* En cada etapa predominan figuras contrapuestas, tales como, mujer con-
servadora/mujer rebelde o ama de casa abnegada/mujer independiente.
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A diferencia de la anterior, esta hipotesis debe ser refutada, ya que los datos muestran
gue no hay una diferenciacion tajante entre las figuras en las décadas analizadas, sino
que hay matices que nos permitieron construir categorias mas abarcativas en lugar
de plantearlas como una dicotomia. A modo de ejemplo, se puede mencionar la figura
representativa de la década de 1970 que es rebelde-ama de casa-esposa-madre. Con
esto buscamos no caer en una dualidad, sino expresar un entrecruzamiento de las
caracteristicas de las mujeres protagonistas de esta década.

Por otro lado, en el desarrollo de esta investigacion realizamos conclusiones sobre los
datos que arrojan los cuadros en contraposicion o0 en consonancia con nuestros pre-
conceptos. Segun las categorias de analisis, retomamos aqui las mas significativas,
que son:

» Las Caracteristicas fisicas tienen mayor magnitud en las primeras décadas, pero
no son relevantes en las siguientes.

* Dentro de la categoria Conducta destaca la variable vulnerable, que aparece en 10
de 15 peliculas.

* Algunas variables (obsesiva, romantica, sensual e irritable) son propias de una sola
pelicula pero no pudieron omitirse del analisis porque indican que en distintas épocas
del cine argentino también se ha representado a personajes peculiares que se salen
de la norma, por lo que no pueden ser forzados a encasillarse dentro de otra variable
y no es pertinente generalizarlos.

* En la categoria Relaciones personales, |la variable amiga es la mas frecuente, apa-
rece en 12 de 15 peliculas y se mantiene estable durante todas la décadas.

* En la categoria Trabajo, se destaca la variable empleada y los personajes se desen-
vuelven en rubros que histéricamente se asocian a lo femenino.

A continuacion, analizaremos las figuras femeninas construidas a partir de las inferen-
cias a las cuales llegamos a través del método de analisis de contenido.

« 1970

En esta década el cine representa, en su mayoria, a las mujeres en un rol conser-
vador, ligadas al ambito hogarefio pero con vestigios de rebeldia. Puede definirse la
figura rebelde-ama de casa-esposa-madre ya que deben adecuarse a los estereotipos
de lo femenino, pero se deja entrever el deseo de escaparse en busca de otro destino
mas libre.
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Esto puede observarse en Los dias que me diste, donde Amalia pretende huir de la
burbuja hogarefia, con un esposo e hijos que no la valoran. En el caso de Furia infer-
nal, Barbara se distingue de los demas personajes de esta década por su valentia y
por el énfasis en su cuerpo, pero igual se pueden observar las imposiciones sobre su
rol. Se tiene que quedar en la casa y satisfacer a su marido cuando este quiera. La
Raulito, por su parte, es una excepcion, ya que no constituye una figura conservadora
pero es vulnerable en el sentido de que se siente presa de las instituciones y de lo que
la sociedad espera de ella.

En las tres peliculas se deja explicito cual debe ser el lugar de la mujer en la sociedad.
En Los dias que me diste, Amalia es tratada como si su lugar natural fuera el servir a
su familia; de hecho en una de las escenas, su marido le dice: “Antes eras una mujer
porque hacias las cosas de la casa”, luego, en otra escena uno de sus hijos le recla-
ma: “Vieja, ¢ me planchaste el pantalon azul? Te dije que tenia que salir enseguida”.
Incluso el amante, con quien se sentia libre, le exigia lucir mas alegre, “;nunca sonrie
usted?”. Si bien ella en un momento se rebela, diciendo “Me cansé de ser un trapo,
me canse de que me griten”, su personalidad hace que acepte con resignacion la si-
tuacioén en la que vive. La aventura con su amante es un pasatiempo y sabe que tarde
o temprano debera terminar.

En el caso de Furia infernal, Barbara toma un posicion mas audaz cuando es raptada
por un hombre poderoso y la lleva lejos de su hogar. Con frases como “Te quiero a
ti para mi solo”, “Tu seras mi sefiora”y “No saldras nunca de aqui, a menos que yo
quiera”, demuestra que la trata como si fuera un objeto que le pertenece y del cual
puede aduenarse. Sin embargo, Barbara lo confronta todo el tiempo y le responde co-
sas como “Lo que me gustaria es que me dejaras en libertad y que yo pudiera decidir
si me quedo o me voy”. Asume un rol mas activo en cuanto a lo que desea y siempre
esta pensando en escapar de esa situacion. En un momento reflexiona: “Soportaré
todo, todo, pero me vengare”.

También la tratan como un objeto de deseo y se erotizan al espiarla. Esta situacion
puede observarse en un dialogo entre Martin (su secuestrador y esposo) y Juan (el
hijo de Martin):

Juan: Esa hembra nos tiene locos a todos.
Martin: ¢ Quién te ha dicho que es una hembra? Es mi sefiora.
Juan: Los peones la acechan de noche y de dia.

En La Raulito también se observa a una protagonista rebelde que no obedece a los
mandatos sociales y que pretende construir la realidad a su manera. Cabe destacar
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que el personaje no representa un rol convencional, como el de ama de casa o madre;
por el contrario, no tiene casa ni familia y es pobre. Sin embargo, se le exige mantener
un aspecto y comportamiento de lo que se interpreta como femenino. En una escena
en la que Raulito estaba internada en un hospital de Salud Mental una cuidadora dice:
“No quiere cambiarse, ;como va a andar vestida de hombre?”.

A pesar de sus intentos de ser libre, siempre es obligada a volver a los lugares de
encierro donde intentan moldear su comportamiento, de los cuales escapa una y otra
vez.

Las caracteristicas fisicas tienen relevancia en esta década en términos de la opi-
nion de los demas sobre el cuerpo de la mujer. Raulito tiene aspecto masculino y la
cuestionan por eso; Barbara tiene una figura exuberante y la cosifican; Amalia, por su
parte, tiene un aspecto conservador y le sugieren un cambio de apariencia.

« 1980

A partir de aqui se puede identificar a la mujer como madre-amiga-empleada. Se la
comienza a representar fuera del ambito hogarefio, tanto en lo laboral como en lo so-
cial. La maternidad sigue prevaleciendo, aunque también toman fuerza las amistades
y otras relaciones fuera de lo privado. Es notable un cambio en la manera de afrontar
los obstaculos ya que se proponen superar las normas impuestas y lo logran.

En Desde el abismo, Marta decide ser madre soltera a pesar de las objeciones de los
demas. Es duefa de una boutique junto a su cufada. Con el tiempo desarrolla una
adiccion al alcohol que la aleja de su hijo y la hace perder su trabajo, aunque lucha por
tratarse: “Es que yo quiero dejar de tomar, quiero. Pero no puedo. ;Qué hago?”, dice
Marta. Finalmente, con mucho esfuerzo, aprende a sobrellevar su enfermedad. En
este sentido, su mayor inconveniente es la lucha contra sus propios impulsos y el mo-
tor para salir adelante es su hijo. Ademas esta sola y no recibe demasiado apoyo de
su familia. En esta pelicula se muestran las caracteristicas fisicas de la protagonista,
pero a diferencia de las de la década anterior, no se realiza un juicio sobre su cuerpo,
sino que tiene el propdsito de demostrar el deterioro fisico causado por la adiccién.

En Sefiora de nadie, Leonor da un giro a su vida cuando se entera que su esposo le
fue infiel. Tiene dos hijos a quienes ama y cuida, pero la historia no gira en torno a ese
rol. La pelicula no termina con ella retomando la relacion con su esposo, ni desahu-
ciada o perdida. Por el contrario, toma las riendas de su vida, se rodea de otra gente,
forma otros vinculos, comienza un nuevo trabajo y construye nuevas metas. En otras
palabras, se independiza y se libera de lo que los demas esperan de ella. Esto se deja
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claro al decir la frase que da nombre a la pelicula: “Disculpe, ¢;usted sefiora de quién
es?” “Yo soy seriora de nadie”.

En La historia oficial, Alicia es docente de escuela secundaria y se vincula con sus co-
legas en términos profesionales. Ademas esta casada y tiene una hija adoptiva, pero
en determinado momento comienza a sospechar que podria ser una nifa apropiada
durante la ultima dictadura civico militar. “Siempre crei lo que me dijeron, pero ahora
no puedo. Si no sé quién es Gabi, es como si nada fuera cierto” .Esa duda la llevara
a indagar sobre los origenes de su hija, confrontando a su marido (quien fue complice
de la apropiacién), demostrando valentia y fortaleza ante las imposiciones. Por vo-
luntad propia investiga, al principio sola pero luego junto a una de las referentes de
las Abuelas de Plaza de Mayo, y se cuestiona lo establecido llegando asi a la verdad,
para garantizar a la nifia el derecho a la identidad.

« 1990

En esta década la figura predominante de la mujer es amiga-amante-empleada, es
decir, el hogar deja de ser el centro en su vida y establece nuevos vinculos tanto so-
ciales como laborales. Tampoco se representan relaciones romanticas estables, sino
que son casuales o no duraderas. La amistad, por el contrario, adquiere un papel
fundamental, ocupa el lugar que antes tenia la familia, de hecho, un gran porcentaje
del tiempo de duracion de los filmes se reserva para presentar las relaciones entre
amigas, mas que en las otras décadas. Otra de las caracteristicas que une a estos
personajes es la aparente falta de razones que guien las decisiones que toman, es
decir que no tienen un objetivo o un propdsito claro, sino que hay una busqueda cons-
tante para encontrarlos. También a partir de esta década se hace mas recurrente el
trabajo en relacion de dependencia.

En Dénde estas, amor de mi vida, que no te puedo encontrar, se presenta a Sarah,
una mujer romantica que desea encontrar el amor y para ello se comunica telefoni-
camente con un programa radial que se ocupa de formar parejas. Asi conoce a Fer-
nandez y, si bien logran tener una conexion especial, la relacion no prospera y ambos
terminan saliendo con otras personas, aunque sin perder contacto entre ellos. Tiene
un grupo de amigas con las que comparte gran parte de su tiempo y hablan de sus
desatinos en el amor. Ademas, la mayor parte del tiempo se siente triste y deprimida
por no encontrar al “hombre de sus suefios”, como cuando le dice al locutor de la
radio: “¢Por qué los hombres que me gustan no se quedan conmigo?”, a lo que este
le responde: “Sos muy romantica, Sarah, tenés que encontrar un corazon que palpite
como el tuyo”.
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En Esa maldita costilla se representa a cuatro mujeres con personalidades distintas
entre si, pero que comparten rasgos comunes, como ser dramaticas y exageradas.
En un momento, Azucena asegura: “Estuve toda la noche tratando de suicidarme y no
me animé. No sé vivir sola, no aguanto tanta soledad”, solo un dia después de haber
terminado la relacion con su novio. Rosa, por su parte, entra en el departamento de
Margarita llorando porque se le rompieron las medias “en el peor momento”, cuando
tenia que reunirse con su cita. El argumento se sostiene en base a la amistad del gru-
po, que tambalea cuando aparece un hombre en sus vidas y comienzan a competir
entre si. Pese a esto, el vinculo se mantiene inquebrantable y la relacién de pareja
queda en segundo plano y esto se demuestra, por ejemplo, cuando se reunen a pla-
nificar en conjunto cdmo mantener cautivo al hombre que las engand, obligandolo a
convivir una semana con cada una de ellas.

Por otro lado, Silvia Prieto tiene una personalidad peculiar, con actitudes poco prede-
cibles, y va sin rumbo por la vida, como si se dejara llevar por las circunstancias mas
que tomar decisiones ella misma. Esto se evidencia cuando lleva su ropa a la lavande-
ria, le entregan un bolso equivocado y en lugar de pedir la devolucion elige quedarselo
con la siguiente explicacion:

Silvia: Ayer llevé toda mi ropa al Laverap y me dieron un bolso equivocado, voy a
tener que adelgazar un par de kilos.

Marcelo: ¢ Dos bolsos iguales?
Silvia: No, son bastante distintos, pero no me di cuenta.

Esta pelicula se enmarca en el Nuevo Cine Argentino, segun Fernando Martin Pefa
(2012), lo que podria justificar la conducta de la protagonista y que la historia parezca
un sinsentido constante, sin respuestas claras ni conflictos Iégicos. Por ejemplo, cuan-
do Silvia descubre que hay otra mujer con su mismo nombre, le surge la necesidad de
conocerla pese a que no comparten nada mas, pero luego la historia toma otro rumbo.
Las amistades, que son esenciales en esta pelicula, también se construyen desde un
lugar extrafio, y las relaciones de pareja son volatiles y se sostienen mas por razones
practicas que por afinidad, como evitar pagar mas de un alquiler.

Algo a destacar de las tres peliculas mencionadas es que ninguno de los personajes
es madre ni expresa deseos de serlo, al contrario que en la década anterior donde ser
madre es lo normal.
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« 2000

En los primeros afios del siglo XXI, la figura predominante de la mujer puede ser des-
crita como conocida-hija-desocupada-independiente. Sibien en los ‘90 prevalecian los
trabajos en relacion de dependencia, a partir de esta época deja de estar en el centro
de la escena y las mujeres no tienen roles definidos en una area laboral especifica, ya
sea porqgue son estudiantes o por falta de motivacion o necesidad. Asimismo aparece
con mayor frecuencia la variable conocida, que hace referencia a aquellos vinculos
casuales, es decir, que no son ni familiares ni amigos de la protagonista. Ademas, se
hace énfasis en la personalidad de cada mujer, ya que cada una tiene un caracter muy
particular y marcado, como por ejemplo, el memorable personaje de la Tana Ferro y
su pesimismo e irritabilidad.

“Ya esta, ya arranqué el dia para el orto...” protesta la Tana ante la primera dificultad
del dia: no poder encender un cigarrillo. Asi comienza Un novio para mi mujer, repre-
sentando a una protagonista temperamental e intensa, que busca cualquier excusa
para quejarse. “Me di cuenta que yo odio profunda y enérgicamente el optimismo, me
parece un error. Me parece una manera estupida de encarar la vida”, declara, mos-
trando asi su filosofia.

Ademas no tiene trabajo, pasatiempos ni amigos, por lo que esta todo el tiempo en su
casa. Esta situacion satura a Diego, su marido, pero no tiene el valor de pedirle el di-
vorcio, por lo que trama un plan para que ella termine alejandose de él. A medida que
transcurre la pelicula, la protagonista se relaciona con nuevas personas y modera un
poco su forma de ser, se vuelve mas sociable, amigable e independiente.

En La nifia santa también se puede distinguir a una mujer con una naturaleza parti-
cular, Amalia, en relacién a su vinculo con la religion y la busqueda de su vocacion.
De esta pelicula se destaca la introduccion de una historia que gira alrededor de una
adolescente, algo poco comun en el cine argentino. Ademas, la trama pone en relieve
un tema sensible, que es el abuso de la chica por parte de un adulto, aunque la joven
no lo interpreta como tal, sino como una llamada vocacional. “Veo distinto. Lo blanco
mucho mas blanco. ;Vos creés que una vocacion puede ser para salvar a una sola
persona?”, pregunta Amalia.

Asimismo se muestra el complicado vinculo con su madre, que no le presta mucha
atencion, y la estrecha relacion que tiene con su amiga Josefina, quien finalmente le
permite comprender que sufrié un abuso.

Por otro lado, en Leonera se nos presenta a Julia, una mujer que fue condenada por
el homicidio de su pareja y debe cumplir una condena prolongada en prisidn mientras
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cursa un embarazo, aunque la pelicula nunca deja claro si es culpable o no. Aqui tiene
relevancia el aspecto fisico, ya que se la muestra a través de los afios con cambios
de color y corte de pelo, ademas de mostrar el desarrollo de su embarazo. En cuanto
a vinculos, se representa una conflictiva relacién con su madre, el apego con su hijo
y la creciente conexion con sus compaferas. Frente a las adversidades es una mujer
independiente y resiliente.

« 2010

En la dltima década analizada se determind que la figura predominante de mujer es
amiga-vulnerable-artista-profesional. Se ve un aumento de los trabajos independien-
tes al tiempo que disminuye el empleo en relacion de dependencia: en el caso de las
peliculas analizadas, las protagonistas se desempefian como actriz, escritora, abo-
gada y docente. La amistad sigue siendo la relacion que mas se destaca, y se hace
énfasis en las situaciones de vulnerabilidad que atraviesan y la forma que tienen de
sobrellevarlas. La maternidad aparece como un factor pero ya no es la norma sino
s6lo un aspecto mas en la vida de las mujeres.

Mi amiga del parque narra la historia de Liz, una madre primeriza que esta atrave-
sando los primeros meses de su hijo en soledad ya que su marido se encuentra en el
exterior por trabajo. Es escritora pero no tiene tiempo disponible para dedicarse a esa
actividad. Mientras aprende a ser madre, lidia con sus inseguridades como no poder
amamantar a su hijo y tener que cargar con toda la responsabilidad. Ademas, su es-
poso pone en duda sus capacidades, por ejemplo, cuando trata de disuadirla para que
no use el auto. En medio de esa situacion aparece Rosa, una misteriosa mujer que
conoce en el parque y con quien forma un extrafio vinculo de amistad. Ella pretende
colaborar en la crianza del nifio pero al mismo tiempo le remarca sus falencias como
madre: “Para mi ni vos sabes que clase de madre querés ser. No tenés instinto mater-
nal o por lo menos no te llego, tenés todo por aprender”. Pese a que se da cuenta de
la toxicidad de la relacion, sigue adelante con ella.

La patota, en cambio, se centra en un tema mucho mas sensible, como es la violacién
que sufre Paulina y las decisiones que toma con respecto a esa situacion. Ademas la
historia atiende el vinculo tenso que tiene con su padre, quien quiere que se enfoque
en su profesién de abogada, mientras que ella tiene otras metas a futuro: “La verdad,
no me importa ser brillante si lo que hago no le modifica la vida a alguien”, dice en
referencia a su interés por dedicarse a la docencia en una escuela rural de Misiones.
Forma una amistad con una colega que la acompana y apoya después de haber sufri-
do el abuso sexual, ya que su padre y ex novio cuestionan sus decisiones.
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En La reina del miedo la vulnerabilidad se relaciona con los miedos de la protagonista
y es el motor de la historia, es decir, cada situacidon se torna compleja por su falta de
decision y sus fobias. Es actriz y esta al mando de la produccion de su obra de teatro
pero ultimamente se ha dedicado a procrastinar. La relacion mas importante que se
desarrolla es con su amigo Lisandro, con quien comparte sus debilidades y su inten-
cion de cambiar: “Hay muchas cosas que quiero. Quisiera poder ordenarme, tener una
rutina es algo que me podria ayudar. No es demasiado, un poco mas de orden, como
todo un poco méas normal’. El la guia y anima a tomar las riendas de su vida.

Cabe senalar que las tres peliculas analizadas tienen cierres indefinidos, no preten-
den darle una resolucién a los conflictos o no necesitan hacerlo.

Retomando estos ultimos 50 afios de cine argentino, observamos que la represen-
tacion de la mujer ha pasado por distintos momentos, desde la mujer centrada en el
ambito familiar en las primeras décadas hasta a la ocupacion de espacios publicos
en las ultimas. En cuanto a los vinculos interpersonales se distingue que el enfoque
dejo de estar puesto en la maternidad para pasar a estarlo en la amistad. La forma de
representar el cuerpo también se ha transformado ya que en las primeras décadas se
prestaba mayor atencion a la apariencia lo que muchas veces significaba un senala-
miento, para bien o para mal. A medida que fue transcurriendo el tiempo, disminuyd su
relevancia o, al menos, las protagonistas ya no son juzgadas en términos fisicos. En
cuanto a las caracteristicas vinculadas a la personalidad, no se logré establecer una
distincion tajante a lo largo del periodo debido a que nos encontramos con distintos
modos de ser representadas, dinamicos y cambiantes a lo largo del tiempo, por lo que
resulta inapropiado encasillarlos en pocas variables.

Por otra parte, podemos identificar una falencia representativa de ciertos personajes
protagdnicos en peliculas populares o conocidas del cine argentino, como pueden
ser el de la empresaria o jefa, mujer taxista, ingeniera o trabajadora en el sector de la
construccion. La mujer sigue siendo representada en los lugares comunes, es decir,
trabajos tipicamente relacionados con lo femenino. Tampoco hay protagonistas que
sean empleadas domésticas, a pesar de ser uno de los trabajos mas frecuentes entre
las mujeres®. La cuestion etaria también es bastante limitada en el rango de los 20
a 40 afos aproximadamente, con pocas protagonistas adultas mayores, jubiladas o
adolescentes.

5 Equipo de Mercado de Trabajo. Mujeres en el trabajo del mercado argentino (2018). Consul-
tado: 13 de diciembre de 2024). [Recuperado de https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/muje-

res_mercado_de trabajo_argentino-3trim2017.pdf]
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La excepcion la hallamos en la pelicula La Raulito, siendo que data de la década ‘70,
porque es el unico personaje que se sale de la norma realizando trabajos que estan
mas asociados a lo masculino y ademas hace caso omiso a las imposiciones de gé-
nero y “solo posee su propio cuerpo” (Pefia, 2012: 191).

A modo de cierre, consideramos que se han alcanzado los objetivos propuestos de
identificar las transformaciones en la representacion de los personajes femeninos pro-
tagonistas en el cine argentino entre 1970 y 2020. Si bien nuestro abordaje fue a
través del método de analisis de contenido y con el enfoque puesto en unas pocas
categorias, se ha construido un terreno fértil para otras investigaciones que amplien
este trabajo, por ejemplo desde la metodologia cualitativa, de modo que permita com-
prender otras aristas vinculadas a las condiciones de produccion y recepcion de las
peliculas, entre otras cosas.
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ANEXO

DESDE QUE NACI ESTOY ESCAPANDOME. Yoo NECESITO A OTRA PERSONA GUE NE AYUDE

NO SE, NO ME HALLO EN NINGUN LUGAR
TODO LO QUE TOCO ES SUCID.

MUGRE,

CHORREO MUGRE.
Y USTEDES ME TIENEN LASTIMA

LA VERDAD, NO ME IMPORTA SER BRILLANTE
SI LO QUE HAGO NO LE MODIFICA

LA VIDA A ALGUIEN

OIIVNVI NN
IMUYYdWO0I 0Y3INO

OQVINVYVNY

SIEMPRE CREI 2
LO QUE ME DIJERON,

PERO AHORA
NO PUEDO

;POR QUE NO PUEDO
ENCONTRAR AL HOMBRE D

©9 ES ALBO QUE ME PODRIA ATUDAR

SUENDS?

PORQUE YA TENGO A UNA PERSONA,
ME ARREGLO BIEN SOLA

NINGUN HOMBRE
'SE MERECE ESO.
YA LLORE LAS LAGRIMAS
REGLAMENTARIAS,

SE TERMINO

ME CANSE DE SER UN TRAPO,
ME CANSE DE QUE ME GRITEN

SIENTO NACER DE MI

UNA SED DE VENGANZA,
UNA FURIA INTERIOR
OUE DESCONOCIA

JI0VN 30 VYON3S A0S 0A



1 Unidad de registro: Dialogos

1) La Raulito

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)

Doctor Arias: ;Qué pasa, Cava?
Cava (cuidadora): No quiere cambiarse. Masculina 10:21:18 - 0:21:21
;Cémo va a andar vesfida de hombre?

Caracteristicas
fisicas

Raulite: Me empecé a vestir de pibe porgue,
para una pibita, laburar en la calle es mas
dificil. Masculina 10:34:50 - 0:34:55

Caracteristicas
fisicas

Raulito: Yo me quedé sola con mi viejo, y mi
viejo no podia conmigo, entonces me llevd
aun asile. Ales 506 afios me rajéy
empeceé a andar por |a calle. Desprotegida |0:02:23 - 0:02:40

Conducta

Celadora: En castigo tenemos a una sola, la
Raulito.

Conducta Doctor: ; Otra vez aqui? ;Qué hizo ahora?
Celadora; Le tiré un plato por la cabeza a
una celadora. Rebelde 10:04:32 - 0:04:40

Celadora; Esa chica no puede estar aqui,
no es normal, tiene que estaren un
Conducta neuropsiquiatrico. Loca 10:04:46 - 0:04:59
Doctor: Los psiguiatras dicen que no 25 una
enferma mental.

Celadora: Mo cabe en ninguna parte, ni en
la calle ni el manicomio.

Conducta Raulito: Yo hago lo que se me canta. Rebelde ID:21 25 -0:21:27

Médico 1: Ella ha cometido delitos, ha
Conducta hecho destrozos, ha roto una vidriera, ha Delincuente 10:24:43 - 0:24:48
robado relojes.

Conducta Excluida 0:05:00 - 0:05:03

Médico 2: Pero para regalarselos a un chico
que tenia hambre.

Conducta Saolidaria 0:24:48 - 0-24:51

Fiscal: Contame, ;por qué te escapaste?
Raulito: Queé sé yo, siempre me escapo.
Desde que naci estoy escapandome. Mo
s&, no me halle en ningdn lugar. No es que
la gente no me quiera, me quieren, yo
también los quiere, perc no hay lugar.

Conducta Excluida 10:32:13 - 0:32:46

Raulito: Yo no quiero ser hombre, lo que no
Conducta quiero es ser mujer. Mo quiero sufrir mas.  |Desprotegida 1:01:03 - 1:01:25
Yo sufro mucho.




Doctor Arias: Bueno, esta es la Raulito, de
la gque tanto les habla hablade, ;se
acuerdan?

Conducta E a de Arias: ; No 36 sentird més Excluida 1:13:52 - 1:14:02
comoda comiendo en la cocina, con
Matilde?

Coidiios ::::SE Arias. Raulito, ;asi gue no estas tan I 1:14:26 - 1-14:27
Susi: Hola ;qué hacés Raulite? ;cdmo te

: va? Qué flaquita que estas, estas linda

Rglac::::: ieh? Amiga 10:39:58 - 0:40:08

et Raulite: Ya me iba.
Susi; Mo, veni, que la Celia ya viene. Veni.

Trabajo i

2) Furia infernal

Marca de tiempo

Categoria Indicadores {cantidad de
segundos)
Caracteristicas
fisicas i
Barbara: (didlogo interno) Mo repararé en
Conducta nada. Vengaré a Radl, si. Soportaré todo, | Vengativa 0:24:30 - 0:24:40
todo. Pero me vengaré.
Conducta Cllien:: L felictio, Samare, el corje:que Valiente 0:27:20 - 0:27:23
tiene.
Juan: Asi queda amansado y suave, como
ta.
Conducta Barbara: La verdad es que cada dia me Resiliente 0:28:09 -0:28:21
adapto mas a esto. Ya casi difla gue me voy
acostumbrando.
Empleado 1: Pienso en ella. ] .
Conducta Empleado 2: En ella pensamos todos. Deseable 0:40:46 - 0:40:51
Barbara: Yo no quiero estar mas aqui, odio a
Martin. Siento nacer de mi una sed de
Conducta venganza, una furia interior que desconocia. |Vengativa 0:43:40 - 0:43:52
Mo puedo soportar tanta viclencia indtil y
mirar.
Juan: Esa hembra nos tiene locos a todos.
Martin: ;Quién te ha dicho que es una
Conducta hembra? Es mi sefiora. Deseable 0:50:14 - 0:50:23

Juan: Los peones |la acechan de noche y de
dia.
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Conducta

Conducta

Conducta

Barbara: Pegue, Martin, pegue cuanto
quiera, pegue ;que espera?

Martin: Mo te hasta todavia, engafiarme a
mi.

Barbara: Pegue, pegue, canalla.

Martin: Yo te voy a doemar, te voy a domar a
azotes.

Martin: Dicen que en estos pagos esta lleno
de salvajes, pero salvajes como td no hay ni
agui ni en ningdn lugar del mundo.

Mencho (empleado de Martin): Usted, usted
es de él.
Barbara: No, yo no soy de nadie.

Valiente

Rebelde

Rebelde

0:54:13 - 0:54:28

0:56:22 - 0:56:30

1:20:54 - 1:21:05

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Martin: CQuiero a esa mujer (en relacion a
Barbara, mienfras la observa bailar)

Martin: Quiero llevarda a mi campo.
Barbara: No creo que mi marido quiera.

Martin: Te quiero a ti, para mi sale. No me
gusta compartir nada con nadie. Lo que es
mio, es mio.

Martin: Esperaré a que te amances sola. Le
dije a mis hijos que pensaba casarme. Tu
serdas mi sefiora.

Barbara: ;Hasta cuando va a seguir todo
esto?

Martin: Toda la vida. No saldras nunca de
aqui, a menos que yo quiera. Hasta que se
me dé la gana.

Martin: (dirigiéndose a su hijo) Es mi mujer,
basura. Martin: (dirigiéndose a Barbara) No
te dejes tocar ni por este, ni por nadie,
ientendido?

Martin: Porque no puedes quererme, |o s&,
pera yo si te quiero. Y para demostrartelo
me casaré contigo.

Barbara: Lo que me gustaria es que me
dejaras en libertad v que yo pudiera decidir
si me quedo o me voy. Por la fuerza no se
puede retener a nadie.

Martin: Te he dado todo, todo, v ahora, mi
apellido. Seras la sefiora de Sotomayor.

A Que mas quieres?

Barbara: De todos modos sera lo que tu
quieras. Tu corres el riesgo.

Martin: Pero usted, encanto, no hara que yo
la mate. Usted me va a respetar siempre.

& Mo cierto, mi reina?

Barbara: Yo no puedo quererio nunca.

Prisionera

Prisionera

FPrisionera

Prisionera

Prisionera

Prisionera

Prisionera

Prisionera

0:05:37 - 0:05:38

0:06:41 - 0:06:45

020017 - 0:20:24

0:20:25 - 0:20:38

0:22:52 - 0:23:.06

0:28:46 - 0:28:53

02915 - 0:29.52

0:32:59 - 0:33117

Trabajo

it
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3) Los dias que me diste

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

Amiga: ;¥ por qué no te pusiste el pullover?
Amalia: Me forma mucho.

Amiga: Pero vos estas siempre con esa
ropa.

Amalia: A mi me gusta |la ropa suelta.

Mario: Usted parece envejecida... usted es
joven. Quiero decir gue parece cansada.

Variable

Censervadora

Avejentada

Marca de tiempo

(cantidad de
segundos)

0:23:03-0:23:13

0:36:34 - 0:36:55

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Mario: ;Munca se rie usted?

Amalia: ; No podemos comer una vez
tranquilos? Todo el mundo con los nervios
de punta, a los gritos. Mo saben hablar, se
cansa una de estas historias.

Amalia: Es para una chica joven (en
referencia a un sueter que se esta
probando).

Amalia: Todo el mundo esta a la fuerza en
esta casa.

Pedro (esposo). Mo empeceés eh.

Amalia: No empiezo nada, ;qué soy yo
aqui?

Pedro: Una mierda, acabala.

Amalia: Es mejor morirse gue vivir asl.
Pedro: Bueno jMORITE DE UNAVEZ!

Amalia: Las mujeres siempre tenemos
problemas.

Amalia: Me canse de ser un trapo, me canse
de que me griten.

Pedro; Antes te quedabas aqui, atendias la
casa.

Amalia: ; Acaso ahora no la atiendo? Antes
también te quejabas.

Pedro: Antes eras una mujer.

Amalia: jAhora soy una mujer!

Hemana: Qué demacrada que estas,
itenés algo?

Amalia: No.

Hemana: ; Estas cansada?

Amalia: Desganada.

Seria

Descontenta

Insegura

Descontenta

Descontenta

Descontenta

Rebelde

Descontenta

0:09:18 - 0:09:36

0707 -0:17:22

0:18:47 - 0:18:49

0:28:21- 0:28:44

0:35:12 - :35:14

0:58:33 - 0:59:37

0:59:01 - O:58:17

1:05:20 - 1:05:29
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Refacionas Amalia: ;A qué hora volviste anoche?
TR Hijo: Que sé yo, alas 2 (AM). Madre 0:03:43 - 0:03:53
e Amalia: Estas durmiendo poco.
Relaciones Hijo: ;Sabés qué hora es, no? ; No te dije Madre 0:19:43 - 0-18:49
personales que me despertaras a las 97
Relaciones . ; P
personales Amalia: ; Querés ir al cine esta tarde? Lamge LenhiyRs i
Relaciones P?dru: Una mujer tiene que preccuparse Esposa 0:57:03 - 0:57-06
personales primero de su casa,
Pedro: A vos te debe pasar algo, debe ser
Relaciones cosa de la edad. Las mujeres se ponen S Sy
personales neurasténicas con eso de la edad. Te hace E (OO0 L2l
falta un médico.
Cufiade: Ahl esta tu hermana [por Amalia)
Relaciones oire vz,
Hemana: jPero qué mujer! No molesta, se  |Hermana 1:04:04 - 1:04:12
personales .
gueda conmigo.
Cufiado: Si molesta, si.
Relaciones e o
personales Amalia (a Mario): Soy muy feliz. SHISIe B RE
Trabajo Amalia: ; Queé querés comer hoy? Amadecasa |[0:04:46-0:04:48
Hijo: ; Me planchaste el pantalén azul?
: Amalia: A la tarde te lo plancho. ; e
Trabajo Hijo: Ufa, vieja, 2no te dile que tenia que Amade casa |0:16:30-0:16:37
salir enseguida?
Trabajo Pedro: Amalia, preparame la comida. Amade casa |0:20:04 - 0:20:08
Trabajo :::a;de la amiga: Se la pasa preparando Amadecasa |1:14:48- 1:14:50

4) Desde el abismo

Marca de
: . ’ tiempo
Categona Indicadores Varnable 5
S (cantidad de
segundos)
Caracteristicas
fisicas e
Marta: Todo lo gue toco es sucio. Mugre,
chorreo mugre. ¥ ustedes me tienen
Conducta lastima. Entonces vayanse, vayanse. No, |Despreciable 0:03:18 - 0:04:22

esperan, no se vayan, déjenme ir a mi,
porgue soy yo la gue chorreoc mugre. Es
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Conducta

sucio, es sucio, todo lo gue toco es sucio.
¥ también lo ensucié a Diego, mi hijo.
Diego es mi hijo.

Marta: Es que yo quiero dejar de tomar,
quiero. Pero no puedo. ;Que hago?
Laura (compafiera del grupoe): Lo primero
es asumir que sos alcohdlica. ; Munca te
dijeron que el alcohelisme es una
enfermedad?

Marta: =i, una vez.

Laura: Acepta entonces que sos una
enferma, que el aleohal te domina.

Adicta

11843 - 1:19:.05

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Marta: Porque soy mujer...

Cufiada: Te pregunto ; para gué?, si ya sé,
vos 505 muy modema. Es lo mismo si
estas casada o no.

Marta: Yo me basto sola.

Cunada: Por ahora.

Marta: Cuando tenga a mi chico también.
Cufiada: Ne me contestaste, ;para qué?
Marta: Pero no se tienen hijos para algo,
se tienen hijos por algo.

Cufada: Por orgulle, por desafio, por
compafia... en una palabra, por egoismo.
Marta: Mira, Elena, vos sos la mejor
cufada del mundo, pero tanto Carlos como
vos son muy distintos a mi y no los crifico,
no me criiques a mi entonces.

Marta: Tenes razdn Barbara, la Gnica
garantia son los hijos, pero no hacen falta
papeles para tenerlos.

Barbara: ;Vos te animarias?

Marta: Si claro, yo ya me animé. Voy a
tener un hijo.

Marta: No sé qué me pasdé. Fue un mareo.
Cufiada: No me mientas, sabés muy bien
lo que te pasd.

Marta: Mo me pasa nada,

Cufiada: Ay, ;necesitas que te lo diga?
Marta: Bueno, esta bien, por una vez.
Cufiada: Mo es una vez, hace mucho que
te viene pasando, cada vez peor ;o crees
que Carlos vy yo no nos damos cuenta?
iNo te da verglenza? ; Hasta donde
pensas llegar? Por favor, pensa en tu hijo.

Cunada

Cunada

0:05:49 - 0:08:36

0.08:27 - 0:08:49

0:24:57 - 0:2525
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Trabajo

Trabajo

Cufiada: Mejor te volvés a tu casa.

Marta: Vengo a la tarde.

Cufiada: No, ni a la tarde, ni mafiana, ni
nunca. Esto se terming, Marta, no podés
trabajar asi.

Marta: jDe qué voy a vivir?

Cufiada: Carlos se encargars de todo. Elte
ira devolviendo tu dinero.

Marta: Ah no te conté, Ayer fui a ver aun
editor, un viejo amige de casa. Sabés que
voy a traducir del francés una novela por
mes. Si, un libro cada treinta dias. Te
imaginas que con eso y con |la pension de
papa me puedo quedar tranquila.

Desocupada

Empleada

0:31:55-0:32:11

1:23:00 - 1:23:17

5) Senora de nadie

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

Pablo: Vos estas muy bien, peroc van a creer
que estoy con mi mama. Pareces una
cuarentona.

Leonor: ;Y cuantos afios pensas que tengo?
Pablo: Mo s&, no me importa. Saquese ese
traje.

Leonor: Es que me costd mi sueldo.

Variable

Avejentada

Marca de
tiempo
(cantidad de
segundos)

0:58:30 - 0:58:13

Conducta

Conducta

Conducta

Padre: Pobrecita.
IMadre: Estaba tan desesperada que, te juro,
me dio pena.

Tia Lola: ; Pero qué pasa hija mia, por gqué no
comes? Ay dios mio, esta juventud de hoy en
dia que no quiere comer para no engordar,

Madre: ; Sabés que no te reconozeo?
Leonor: Buena sefal.

Madre: Siempre fuiste tan dulce, tan sincera.
Leonor: Tan buena, tan comprensiva. Para lo
que me sirvid.

Madre: Me parece que estas exagerando un
PoCco.

Leonor: Mo. Tengo que exagerar. No me
puedo olvidar que cada vez gue inventaba un
congreso estaba con otra. Es lo que me
sostiene mama,

Madre: Si sequis asilo vas a perder.

Decepcionada

Triste

Decepcionada

0:12:56 - 0013:00

0:15:45 - (:15:56

0:17:34 - 0:18:27
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Conducta

Legnor; Yos no pensas que &l me puede
perder a mi. El ne me conoce, vos tampoco
me conocés, no saben guién soy yo.

Hombre en una fiesta: Disculpe, ;usted
sefiora de quién es?
Leoneor: Yo soy sefiora de nadie.

Independiente

1:01:00 - 1:01:05

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Gloria (amante del marido de Leonor); jMos
conocemos?

Leonor: Al que conoce usted es a mi marido,
los vi recién.

Gloria: Algun dia tenia que ser, hace tanto
tiempo que oigo hablar de ves.

Lecnor; ;i Cuando empezo todo esto?
Gloria: ;Me vas a decir gue no sospechabas
nada?

Leonor: i Cuando?

Gloria; Mira, si tu marido te engana es
problema de &l y tuyo.

Leonor: Por favor, decime desde cuando.
Gloria; Hace tres afos. Nos conocimos en la
feria del libro,

Leonor: Si, &l siempre me dice todo lo que
hace.

Gloria; ;Munca se te ocurnd que cuando se
trabaja afuera es muy facil mentir?

Lecnor; El viaje a New York, los cursos
nocturnos... Qué idiota, queé imbecil...

Madre: Vios ahora te quedas aqui y esta
noche tenés una explicacion de tu marido.
Hablando las cosas se arreglan.

Leonor: Yo no voy a volver mama.

Madre: .Y los chicos?

Leoneor: Mo quiero hablar de ellos.

Madre: ; Te querés quedar uncs dias agui?
Leonor: Por favor.

Hijo: ; Sabés una cosa mama? Estas mas
linda ahora.

Lecnor: Habria que inventar un suero contra
hombres como vos.

Fernando; Mo me perdonaste,

Leonor: Si, creo.. Yo tengo muche miedo de
volver a sufrir, como si fuera una recalda.
Fernando: Pero si eso es estar viva, mi amor.
iSabés cual fue nuestra desgracia? Ser
demasiado felices. La costumbre. Recién
cuando te perdi...

Leonor: ;Y Gloria, cémo esta?

Fernando: Qué sé yo. Vos lo echaste todo a
perder. Para mi era la sensacion de peligro,
de riesgo.

Esposa

Hija

Madre

Amante

0:08:37 - 0:09:18

0:14:00 - :14:40

0:35:35 - r35:40

1:11:289-1:13:114
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Leonor: Sos increible.

Fernando: ;Vas a veolver conmigo alguna
vez?

Leonor: ;Para qué? Si vos y yo no vemos al
matrimenio con los mismos gjos.

Fernando: Ni yo, ni ningtn hombre.
Eleonor: Sera por eso gue no convivo con
ninguno.

Trabajo

Jefe: ; Por qué no exige pensian,
alimentos...?

Leoneor: Porgue no guiero depender de &l y no
quierc pedifde nada para mi.

Empleada

048:22 - 048:29

6) La historia oficial

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)

Caracteristicas

fisicas i
Alicia a sus alumnos; Quiero advertirles fres

Conducta cosas. no me gusta perder el tiempo, creo en | Estricta 0:04:17 - 0:04:28
la disciplina y no regalo las notas,
Mujer: La que es de ofra generacién es Alicia
me parece. Vos no tenes un temperamento

Conducta muy mederme para estas cosas, ;no es cierto |Conservadora |0:10:42 - 0:10:51
querida?
Alicia: Mo, no soy muy moderma.
Alicia: Siempre crei lo que me dijeron, pero

Conducta ahora no puedo. Si no s quién es Gabi, es Escéptica 0:56:08 - 0:56:22
como si nada fuera cierto.
Alicia: Sara podria ser la abuela de Gabi.

Conducta Roberto: jCome la ...7 (interrumpe la frase) |Valiente 1:40:11 - 1:40:268
Vos estas completamente loca.

Relaciones

personales fiiit
Alicia: Silencio, por favor. Mi nombre es Alicia
Marnet de Ibafiez, algunos ya me conocen.

Trabajo e T s e o e o fasloral 00351~ 0:04:11

Argentina. Segun consta en el programa,
vamos a tratar sobre las instituciones politicas
y sociales desde 1810.
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7) Donde estas amor de mi vida, que no te puedo encontrar

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

i

Variable

Marca de tiempo
{cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Sarah: Octavio, vos sos el dnico que me
escucha. ;Por qué no puedo encontrar al
hombre de mis suefios?

Octavio (locutor del programa de radio):
Sarah, no te des por vencida, &l existe. No
hay por qué achicar los suefios.

Sarah: ; Por qué los hoembres que me
gustan no se quedan conmigo? ;Por qué
me buscan solamente los que a mi no me
interesan?

Otra locutora: ; Penso alguna vez en pedir
ayuda profesional?

Sarah: No quiero tratamiente, yo solo quiere
un hombre, un amante. Octavio, yo sigo
teniendo esperanza.

Octavio: Sos muy romantica, Sarah, vy tenés
que encontrar un corazén que palpite como

el tuyo.

Tina: Ojala fuera tan joven y tan linda como
vos. Quién sabe cudntos tipos tendras atras
y no te das cuenta.

Sarah: ;Dénde, que no los veo?

Tina: Porque te la pasas esperando el galan
de los boleros. Hay que cambiar.

Octavio: Hermanos de la noche, Sarah de
Paternal esta secla, desilusicnada, y a veces
desespera de poder enamorarse ofra vez.

Sarah: Estoy cansada de todo, Octavio. Mas
gque nada de mi misma. Se me agotaron las
fantasias. Cuando pienso en los hombres
gue conoci, me doy asco. Por alge ninguno
me quiso,

Sarah: No puedo mas, Octavio. ;Por qué
los que estamos solos somos tantos y no
nos podemos encontrar?

Romantica

Romantica

Romantica

Desilusionada

Romantica

0:04:16 - 0:05:02

01744 - 0:17:54

0:21.08 - 0:21:14

1:21:00 - 1:21:17

1:22:24 - 1:22:44

Relaciones
personales

Tina; Vios no tenés que llorar por un hombre.,
Sarah: Yo no soy como Vos.

Tina: &Y yo como soy?

Sarah: Fuerte, asi, que no te importa nada.

Amiga

0:17:24 - 011735
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Felaciones

Fernandez: Estas tan linda. Me gustas asi,
con tu cara natural. ¥ el pelo. Prometeme
gue nunca te vas a cortar el pelo.

Sarah: Te lo prometo. Sivos me prometes

reonales algo a cambio. Amante 0:37:03 - 0:37:40
i Fernandez: ; Qu&?
Sarah: Mo sé. Algo muy importante.
Fernandez: Te prometo que nunca te voy a
fallar.
Filacion Sarah (a Fernandez): ; Por qué siempre
r‘:unaleess venis cuando te llamo? ; por qué sos asi Amante 0:55:11 - 0:55:17
i conmigo?
Trabajo i

8) Silvia Prieto

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

f

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Silvia: Bl dia que cumpli 27 afios decidi que
mi vida iba a cambiar, A la mafiana muy
temprano junté toda la ropa que tenia en un
bolsa y la llevé al Laverap. Al mediodia
consegul frabajo en un bar. Estaba
completamente decidida. Nada iba a volver
a ser como antes.

Silvia: Ayer lleve toda mi ropa al Laverap y
me dieren un bolso equivocade, voy a tener
que adelgazar un par de kilos.

Marcelo: ;Dos bolsos iguales?

Silvia: Mo, son bastante distintos, pero no
me di cuenta.

Silvia: Quiero comprarme un canario
anaranjado.

Marcelo: ;Un canario?

Silvia: Si, uno que no cante.

Hombre: ;A qué se debe esta invitacidn?
Silvia: Queria avisarte que voy a dejar de
fumar marihuana. Voy a cambiar de vida.
Hombre: Entonces no nos vamos a ver mas.

Silvia: A esta altura ya no aguantaba mas el
bar, desde el dia que empece a trabajar
habia servido mas de 3800 cafés con leche

Decidida

Despistada

Decidida

Chsesiva

0:00:07 - 0:00:22

0:00:30 - 0:00:38

0:01:10-0:01:14

0:12:10-0:12:119

0:18:10-0:1819
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Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

y casi 12,000 cafés. Me resultaba
demasiado dificil seguir la cuenta y
renuncié.

Erite: Estoy un poco preocupada por Silvia,
desarrollo una obsesion por una mujer gque
lleva su mismo nombre. No soporta la idea
de que otra persona se llame Silvia Prieto.

Silvia: Recién en el momento que abri la
puerta de calle y subi la escalera me di
cuenta que me habia olvidado de pasar a
buscar el canario por el bar donde lo habla
dejado. Quedd ahi abandonado durante
toda una semana.

Silvia: No me acuerdo como pero en un
momento apareci caminando sola por los
bosques de Palermo. Era de dia, aungue
todavia no habia salido el sol. El suelo
estaba mojado, no me daba cuenta si era
lluvia o rocio. Empecé a caminar hacia la
avenida para buscar un taxi, me faltaba la
cartera, pero enseguida me di cuenta gue
en la mano tenia una carta, un As de basto,
era el niumero de algdn guardarropas. Hice
memoria, adentro de la cartera tenia 20
pesos, cedula de identidad y el DNMI.

Silvia: Walter sabia todo sobre el
casamiento de Marta y Garbuglia. Gabriel le
habia contado |a historia en la carcel y le
dijo que yo iba a dejar la casetera
grabando, Enseguida quiso ver la grabacidn
de la fiesta, queria ver en vivo a los amigos
de Gabriel, pero cuando puse el cassette,
estaba en blanco. Lo habla programado
mal.

Obsesiva

Despistada

Despistada

Despistada

0:52:42 - 0:52:54

1:08:32 - 1:08:41

1:14:13-1:14:38

1:20:03-1:20:18

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Silvia: Al dia siguiente mi exmarido me
llamé por teléfono. Queria encontrarse
conmigo.

Marcelo (ex marido): Engordaste un poco,
ino?
Silvia: Es la blusa que me queda chica.

Silvia: ;De donde saco mi ndmero de
teléfono? ;Camo sabe mi nombre?

Turista italiano: En el Hotel Super me
dijeron tu nombre, busqué en la guia
telefdnica. Hay solamente dos Silvia Prieto.
Silvia: ;Cémo?, jdos Silvia Prieto?

Exesposa

Exesposa

Conocida

0:00:22 - 0:00:25

0:00:27 - 0:0:30

07:29-017.39

Trabajo

Silvia: A fin de mes, con el dinero de mi
primer sueldo, compré un pasaje a Mar del
Plata. Queria pasar un fin de semana sola.

Empleada

0:13:36-0:13:41
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Trabajo

Silvia: Les conté que habia renunciado al
bar. Brite me consiguic trabajo como
promotora.

Empleada

0:21:11 -0:21:19

9) Esa maldita costilla

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

fii

Variable

Marca de tiempo

(cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Ex marido: Azucena, pero para un poco, loca
de mierda. Estas haciendo un papelon, ino
ves gue nos esta mirando todo el mundo?
Azucena: No me importa, que se enteren
tedos gue aca hay una mujer gue dic la vida
por un imbécil que la estafd.

Rosa: No tenés un par de medias decentes.
Margarita: ;Te parecen muy atrevidas?
Rosa: Pero no dicen nada, todas medias de
vieja. Necesito algo que diga que las piernas
griten, que abran cancha, que viene una
hembra.

Margarita: (rie) Las piernas no gritan, Rosa.

Azucena: (solloza) Ay no me sale una
lagrima ni en pedo. Me abandond y me dejé
sola, hipersola.

Rosa: Azucena, ;qué hacés ahi tan
temprano?

Azucena: Estuve toda la noche tratantando
de suicidarme y no me animé. No sé vivir
sola, no aguanto tanta soledad.

Rosa: Hace 24 horas te separaste, ridicula.
Azucena: Para ml es como si fueran 24
afios. Rosa, tengo |agrimas de verdad, estoy
llorando.

Rosa: ;Vos qué me sugeris?, jque me tire
por el baledn?, jque me coma un puré de
barbitdricos? Ninglin hombre se merece eso.
Ya lloré las lagrimas reglamentarias, se
termind.

Margarita: Chicas, cambiadme, ya no
sopeorto mas la indiferencia masculina.

Dramatica

Extrovertica

Dramatica

Dramatica

Determinada

Conservadora

0:01:24 - 0:01:41

0:06:05 - 0:06:30

0:07:24 - 0:07.53

0:11:31 -0:12:46

0:36:20 - 0:36:33

0:48:22 - D:48:34
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Margarita: ;Qué pasa, Rosa?
Rosa: Me tenés que prestar un par de
medias, como siempre se me rompieron en

Amiga

0:05:55 - 0:06:04

Relaciones &l peor momento. Julio me pasa a buscar en
personales una hora (solloza)

Lila: Soy parapsicdlega, $50 pesos la Trabajadora . o
Trabajo consulta. informal 0ATAT - 01749

10) La nifia santa

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

e

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Amalia: Veo distinto. Lo blanco, mucho mas
blanco. ;\Vos creés que una vocacion
puede ser para salvar a una sola persona?
i Mo es poco?

Josefina (amiga): Para nada. Esta perfecto.

Amalia: Jose, creo que ya tengo una
misidn.

Jose: ; Cémo sabés? ; Tuviste una sefial?
Amalia: Ma, hoy un hombre se salvd de
milagro. Se cayd del sequndo piso al patio
de Josefina y no se matd.

Madre: Que horror.
Amalia; Fue un milagro que no se mate,

Madre de Josefina: Mo entiendo como
Helena no se da cuenta que esa chica
(Amalia) necesita una casa, un hogar.

Josefina: i En el hotel te tocd?

Amalia: {Asiente) Yo sé qué tengo que
hacer.

Josefina: Tenemos que decirle a alguien, a
Inés podes preguntarle qué hay que hacer.
Amalia: Ayer me prometiste que no ibas a
contar nada site lo contaba. No hay que
decirle a nadie, es cosa mia. Es mi mision,
YO ya sé,

Josefina: Mo llores mas, yo no se lo digo a
nadie, te lo prometo.

Creyente

Creyente

Creyente

Desarraigada

Creyente

0:18:58 - 0:19:32

0:37:03 - 0:37:08

0:38:23-0:38:45

0:39:48 - 0:39:52

1:01:15 - 1:01:52

Relaciones
personales

Madre de Amalia: ;Sabias qué vas a tener
hermanastros mellizos?

Amalia: No digas hermanastros.

Hija

0:11:17 - 0:11:26
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Madre: Va haber muchas conferencias
interesantes
Amalia: ;Quién es este? (reconoce al

hombre que se le acercd inapropiadamente | Hija 0:11:50 - 0:12:03
antes)
Felaciones Madre: Uno de los panelistas, esta lleno de
personales meédicos el hotel.
Dr. Jano; Mo me sigas.
Amalia: jAh! (jadea asustada) : ks, o
Relaciones Dr. Jano: Tom (le entrega dinero), lomate |~o1o09a | 1:00:31-1:00:54
personales un remis y no vuelvas al hotel,
Trabajo i

11) Un novio para mi mujer

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

il

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Diego (esposo de Tana): jBuen dia!
Tana: Hola (enfre dientes).

Diego: Buen dia (reitera).

Tana: 'Hola' te acabo de decir, Tenso.

Tana (agarra un cigarrillo)

Diego: Mo fumes.

Tana: Ay, no me rompas las bolas.

Diego: Es temprano.

Tana: Bueno, si, es temprano. (igual intenta
prenderlo)

Tana: (quiere encender un cigarrillo y el
encendedor no funciona) Ya esta, ya
arrangué el dia para el orto.

Tana: ;Sabés lo que mas detesto en esta
vida? Los buscadores de coincidencias, te
juro que es una cosa que no puedo
soportar, me enerva.

Tana: ;Qué es eso?

Diego: Es el cumpleafios de Carlos y le
compré una pavada.

Tana: Ay, no te puedo creer gque seguis
gastando plata en tu amigo el gestor. ; Qué
le compras? ; Pariuelitos de seda, medias a
rombo? ;Qué se le regala a un gestor?
Diego (La mira atonito)

Malhumorada

Irritable

Malhumorada

Irritable

Irritable

10:02:56 - 0:02:59

0:03:19 - 0:03:30

0:03:28 - 03:03:33

10:04:06 - 0:04:13

0:05:44 - 0:08:10
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Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Tana: Bueno, perddn. ;Que? ; Te encjas?
Es que la palabra 'gestor’ ya me cae para el
orto, perdon.

Diego: Ella me estaba guemando |la cabeza.
En un momento me meto en el bafio, ella va
detras mio.

Amigo de Diego: La mina es un perno, yo la
Conozco, es imposible.

Cuerva: ;Se deprime?, jangustia
recurrente?
Diego: Llora mucha.

Cuerve: ;Grupo de amigos?
Diego: No tiene

Cuervo: ; Padre presente o ausente?
Diego: Ausente.

Cuervo: ; Relacion con la madre?
Diego: Estan peleadas.

Cuerve: ;Hermanos?

Diego: Se acaban de pelear.

Kepelsky (jefe): ; Te pasa seguido eso?
Tana: ;jQué?

Kepelsky: Eso, de sacarte.

Tana: Ah, no. Lo que pasa es que siveo a
alguien que estd con el telefonito ese de
mierda y me deja pintada como una
puerta...(suena el teléfono de Kepelsky)

Tana: ; Otra cosa que deteste? Muchas.
Los buscadores de coincidencias me caen
bastante para el orto, por ejemplo, la fecha
de cumplearios, los signos de cual sos.

Tana: Las modelos me caen bastante mal,
la gente que sonrie todo el tiempo, la falsa
humildad, el agradecimiento excesivo,
sobre todo los agradecimientos familiares,
ya desconfio,

Tana: Me di cuenta que tengo muchos
problemas para vivir en sociedad .
Locutora: ;i Por qué? ; Queé te pasa?

Tana: Me siento rodeada de mediocres, de
gente falsa y de optimistas. Me di cuenta
especialmente que yo odio profunda y
enérgicamente el optimismo, me parece un
error, Me parece una manera estipida de
encarar la vida,

Tana: Me encanta la gente que se queja,
me cae bien. Fara mi 'abajo el optimismo,
viva la queja’.

Intensa

Intensa

Irritable

Solitaria

Solitaria

Irritable

Irritable

Pesimista

Verborragica

Pesimista

0:08:01 - 0:08:05

0:25:18 -:0:25:23

0:30:01 - 0:30:04

0:30:05 - 0:30:06

0:30:07 - 0:30: 11

0:38:53 - 0:39:07

0:40:03 - 0:40:31

0:40:33 - 0:40:46

0:48:39 - 0:48:58

0:49:49 - 0:49:54
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Conducta

Conducta

Conducta

Tana: Ultimamente me vienen pasando las
cosas buenas, ;viste? Mo estoy muy
acostumbrada.

Diego: Ella (Tana) empezd a trabajar, esta
mas contenta, mas alegre, mas fellz, mas
mujer. Esta distinta, Cuervo, es ofra mina.

Tana: A mi lo que me gustaba de estar
casada con vos es que yo crefa gque podia
ser yo con todo. Con el caracter de mierda
que se que tengo, con las puteadas, con
todo lo peor de mi.

Alegre

Alegre

Malhumaorada

0:52:16 - 0:52:19

1:13:17 - 1:13:27

1:26:05 - 1:26:21

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Diego: Que ella (Tana) no quiera a mis
amigos me molestaba. Que tuviera cara de
culo con mis amigos me...

Tana: ;Que no quiera a tus amigos? ;jQus,
yo tengo que guerer a tus amigos para
estar con vos?

Diego: Por supuesto,

Tana: Ah mira, qué dificil.

Psiquiatra: ;Entonces ustedes ya estan
separados?

Diego: No.

Tana: Sl.

Diego: NO.

Psiquiatra: ¥ vos (Tana), ;estas con
alguien?

Tana: Yo no estoy con nadie, yo estoy sola.
Ya fue, es historia

Esposa

Separada

0:13:18 - 0:13:41

1:20:55 - 1:21:02

Trabajo

Trabajo

Trabajo

Amiga de Diego: ;A qué te dedicas?

Tana: A nada.

Amiga de Diego: Pero, ;qué es |o tuyo?,
itu pasion?

Tana: ; Come lo mio? Pasion, no tengo. Mo
tengo pasidn.

Cuervo; jDonde trabaja?

Diego: No frabaja.

Cuervo: ;CQué hace?

Diego: Nada.

Cuervo: Ponela a circular primero, dentro
de tu casa no puedo operar.

Kepelsky: ; Asi que vos sos locutora?

Tana: Si.

Kepelsky: ;Qué tipo de formato te interesa?
i Hiciste algunas cosas antes?

Tana: (piensa); Si, quizas te puedo decir lo
que no me interesa, Me resulta mas facil
empezar por ahl.

Desocupada

Desocupada

Empleada

Q:A7:12 - 01728

0:30:53 - 0:31:04

0:39:10 - 0:39:33
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12) Leonera

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
sagundos)
Caracteristicas
fisicas i
Julia (llamado telefdnice): Hay mucha
sangre. Mucha sangre por todos lados.
Mujer: Bueno, quedate tranguila. BB DB
Julia: Por favor, aytidenme. Asustada 10:04:51 - 0:05:M
Mujer: ;Querés contarme qué pasa?
Conducta Julia: No sé qué paso.
Prisionera 1: Eh, pichén de ingreso.
Prisionera 2: Rubia, rubia, regalame un Acosada 0:09:53 - 0:09:55
Conducta cigarrillo.
Relaciones Abogado: Se estd acusando (a Julia) del i S
personales homicidio de Nahuel Heredia, Prisionera  [0:07:14.- 0:07:18
Marta: ;Vos no tenés a nadie?
Julia: Mi vieja, pero vive lejos,
Marta: Vios no sos de aca, jpor qué estas
aca?
Julia: ;Vos no sabés?
Marta: Mo, yo sé lo que sabemos todas. Compafiera 0:18:59 - 0:19:10
Julia: ;Y qué saben?
Marta: Que mataste a tu novio.
Julia: Mo.
Relaciones Marta: ;No es verdad?
personales Julia: Mo, no es mi novio,
Juez: En este acto, dicto la prision
: preventiva para Julia Zarate. Que se lbre 155000 0:08:12 - 0:08:28
Relaciones oficio al servicio penitenciario para su
personales alojamiento. Guardia, retire a la detenida.
Trabajo i

13) Mi amiga del parque

Categoria

Indicadores

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de

fisicas

Caracteristicas

i

segundos)




Conducta

Conducta

Conducta

Nifiera (a Liz): Yo creo que nos vamos a
arreglar bien. Ademas de que no tenés a tu
mama y se te va bastante sola.

Liz: Nica, ;duerme?

Nifiera: Si, se durmié, recién le dila
mamadera.

Liz: Ay, na, Yazmina. Pero habiamos
quedado que le daba yo la mamadera.
Nifiera: Pero tenia hambre.

Liz: Para ml es importante darle yo la leche,
porque como no pude darle la teta, para mi
es muy importante. Es un momento especial.

Rosa: Para mi ni vos sabes que clase de
madre querés ser. No tenés instinto maternal
o por lo menos no te llegd, tenés todo por
aprender.

Solitaria

Sensible

Ingenua

0:08:26 - 0:08:35

0:56:10 - 0:56:29

0:59:43 - 0:59.53

Relaciones
personales

Trabajo

Liz: Yo no necesito a ofra persona que me
ayude porgue ya tengo a una persona, me
arreglo bien sola.

Renata: Que estas sola se nota, pero que te
arreglas para nada.

Rosa: ;A qué te dedicas?
Liz: Yo trabajo en una editorial y escribo
también.

Conocida

Empleada

0:47:05-0:47:13

0:14:19-0:14:26

14) La patota

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

Chica: Me dice la Laura que usted estd
embarazada.

Paulina: Tuteame. 5i, estoy.

Chica: ; Hace cuanto ya?

Paulina: Un mes y medio mas o menos.

Variable

Embarazada

Marca de tiempo
{cantidad de
segundos)

1:06:22 - 1:06:33

Conducta

Conducta

Conducta

Paulina: La verdad, no me importa ser
|brillante si lo gue hago no le medifica la vida a
alguien.

Paulina: Estoy preparada, me siento bien.
i Cuanto tiempo mas tengo gque faltar a mis
1r£.~5ponsabilidade5?

Tia de Paulina: Yo no tuve nada ver, es ella,
ella lo quiere tener. Esta decidida.

Padre: Esta loca.

Tia: Pero es lo que guiere hacer,

Obstinada

Fuerte

Obstinada

0:04:32 - 0:04:35

0:46:31 - 0:46:37

1:01:83 - 1:02:.05
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Ex novio: Sabe perfectamente quienes la

Obstinada

1:16:54 - 1:16:57

Conducta vinlaran y ain asi no los quiere denunciar.
Relaciones
personales i
Padre de Paulina: Ya no estas para esas
cosas, sos casi una doctora. Estas estudiando
hace muchisimos afios, estas trabajando. Profesional |0:01:32 - 0:01:45
Estas haciendo una carrera brillante, sos
Trabajo ‘hﬁllant&. Sos una abogada de primer nivel.
Paulina: ; Vos me estas hablando en seria?
Una abogada de primer nivel? Hace un afio . P
empecé el doctorado. Trabajo haciendo croeelongy; FRiey s
Trabajo guardias en tribunales, ; de qué me hablas?

15) La reina del miedo

Categoria

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

[T

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Lisandro: ;De qué trata la obra?

Tina: La verdad es que estoy medio
desesperada, porgue llego a la cbra y no sé...
Pensé aprovechar estos dias para pensar,
porgue tenia como dos cosas diferentes.

Albert: Espero que te gusten los afiches
porque hicieron FPhotoshop, no esta mal,
porgque te vi mas simpatica.

Tina: Mo s& por que,

Lisandro: ;Un bajén como?

Tina: Una tristeza profunda, pero desde
chiguita me pasaba. Mo sé, culpa, supongo.
Lisandro: La culpa es una cagada.

Tina: La culpa es todo, es que coger no
alcanza porgue por mas pasién que haya,
amor, incluso si es algo fisico, entonces ya
ves gue va terminar. Que termine es terrible.
Lisandro: A mi me encanta que temine.
Tina: Quisiera ser como vos.

Lisandro: Ya lo vas a lograr.

Tina: Hay muchas cosas que quiero. Quisiera
poder ordenarme, tener una rutina es algo
que me podria ayudar. No es demasiado, un
poco mas de orden, como todo un poco mas
normal, no sé, como que a veces estoy muy
mareada, hasta estoy con nauseas.

Desordenada

Antipatica

Desordenada

10:38:37 - 0:38:54

|0:43:50 - 0:44:02

0:53:00 - 0:53:58
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Lisandro: Me parece bien que tengas un
objetivo.
Tina: Yo me esfuerzeo.

Lisandro: Acordate cuande quisiste dejar de | Inconstante  (0:54:00 - 0:54:16
fumar, te parecia imposible y lo conseguiste.
Tina: Es verdad. Bueno, ahora estoy
Conducta fumando.
Lisandro: ; A gué hora es tu vuelo?
Tina: 15:40, creo.
Lisandra: ; Como ‘crea™?
Tina: Eh... no, 14:40.
Lisandro:; Perdés el vuelo, tenés que estar LSSCIChIaCA [ BR:AE o Doe
tres horas antes.
Tina: Bueno, pero dos horas antes tampoco
Conducta es problema.
Tina: ;Cémo no me va a importar?
Lisandro: Bueno, actlia con responsabilidad
entonces. Y si no querés ir no vayas, pero
toma una decisidn. Podés tomar una decisién.
Mo va a pasar nada por dejar que fluya una
vez. Ser responsable no es la muerte de
nadie. Desordenada |1:01:15 - 1:02:02
Tina: Mira, no un poco, mucha
responsabilidad tengo. Estan corriende un
riesgo muy grande y lo corren. Asi que vos
me veras muy a la deriva, pero tan mal no me
va. Alguna seguridad sobre mi hay, asl que
Conducta tan imesponsable no debo ser.
Tina: ;Son mis celos?
Marido: No. Miedosa 1:23:10 - 1:23:15
Conducta Tina: ;Es el miedo? ; porgue vivo con miedo?
Lisandro: Te casaste y no me invitaste.
Tina: Es que no fue nada, lo decidimos y a los
dos dias nos casamaos.
Lisandro: ;Ya estas llorando? (rie)
Tina: Bueno, igual ya esta, ya me separé.
(ambos rien) )
Lisandro: ; Como que te separaste? SNre et B =L
Tina: Si, bueno, no, porque no esta, pero me
fui separando creo.
Lisandro: i'Crec’?
Felaciones Tina: Mo sé si esta de viaje o me dejd. (ambos
personales rien)
Trabajo [
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2 Unidad de registro: Minutos

1) La Raulito

Marca de tiempo

Indicadores Varnable (cantidad de
segundos)
A I 1 "
fisicas
Raulitc espera en el jJuzgado y se enoja
cuando descubre que el juez nolavaa e )
Conducta recibir, En respuesta rompe obletos de Ia Viclenta 10:37:29 - 0:37:56
oficina.
Conducta Raulite deambula per la calle. Solitaria iﬂ:42:ﬂﬁ - 04241
Raulito se resiste a las autoridades del R
Conducta formatario. Rebelde Fﬂ.iﬂ.flﬂ 0:21:30
Conducta Raulito pasa el tiempo sola en la plaza. Solitaria 1:10:07 = 1:11:20
Raulitc rompe una vidriera y roba objetos
Lot deportivos. Delincuente 1:24:39 - 1:24.57
Raulito pelea con ofras personas en el e -
Conducta g Rebelde 0:04:02 - 0:04:19
Raulito se resiste a las autoridades del
RN reformatorio. Rebelde RHLCb R
Conducta Raulito huye del reformatono. Rebelde |0;11 02-0:11:55
Raulito se une a un grupo de personas en . I AT L
St situacion de calle, charlan y pasan la =it ks R S L
noche al lado de las vias del tren.
- Raulito conoce a Medio Pollo, un nene
que deambula con el grupo de personas |Amiga 0:15:29 - 0:16:14
personales :
antes mencionado.
Raulito tiene una conversacion con el
Relacioras medico del hospital, el doctor Arias, con
. quien tiene buena relacion. Le cuenta que |Paciente 10:21:31 -0:23:38
i estaba jugando al fitbol cuando la detuvo
la policia.
Relaciones Raulito habla con el doctor Aras sobre su Paciente 0:27-00 - 0:28:24
personales future.
Rekacieria Raulito habla con el doctor Anas y le
confiesa gue |e preocupa que la lleven a |Paciente 10:28:51 - 0:29:40
personales
la carcel.
Relaciones Raulito va a visitar a Celia, Susi y Vara al
personales cabaret, Amiga 0:39:04 - 0:41:21
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Ralaiiivias Raulito v Juan, el diariero, almuerzan y
hablan de fitbol. Juan invita a Raulitoa |Amiga 10:45:56 - 0:50:04
personales i
vivir en su casa.
i< Raulite ¥ Juan desayunan juntos. Amiga 0:53:47 - 0:54:39
personales
Relaciones Raulito visita a Celia en su casa al
personales enterarse de que Susi fallecid. Amiga 1:06:08 - 1:08:08
Relaciones Raulito visita al doctor Arias en su casa
personales en Nochebuena pero luego escapa Paciente 1:12:55 - 1:16:30
: Raulito se reencuentra con Medio Pollo,
Relaciones ; S i
B quien la invita a hacer un viaje. Se van
i juntos en tren a una ciudad costera. Amiga 1:17:03 - 1:21:33
Relaciones Raulite ¥ Medio Pollo juegan por la
personales ciudad. Amiga 1:22:35 - 1:24:30
Relaciones Raulito y Medio Pollo huyen de la policia
personales por la playa. Amiga 1:26:28 - 1:29:20
Raulito abre las puertas de |os taxis para 2
Trabajo las personas con el objetivo de ganar Trabajadura 0:16:18 - 0:17:22
2 informal
dinero.
Trabajo Raulito vende diarios y revistas. Empleada |0:54:41 - 0:55:42
Trabajo Raulite vende diarios y revistas. Empleada ND:EE-:JIE - 0:56:50
Raulite vende diarios y revistas. Juan le
Trabajo paga una remuneracion a cambio de su
trabajo. Empleada |ﬂ:5?:39 - 0:57:.56

2) Furna infernal

Marca de tiempo

Categoria Indicadores (cantidad de
segundos)
Ga.racteﬂshr;as i
fisicas
Barbara discute con Martin pidiendo que la
Lo liere. Rebelde  10.22:53- 0:23:32
Gt Barbara se recuesta desnuda en |a nieve e
frotando su cuerpo de forma provocativa. 0:26:01 - 0:27:09
Conducta Barbara se bafia y juega con |a espuma. Sensual 0:34:21 - 0:35:32
Conducta Barbara usa un vestido traslicidoy se o |0:41:04 - 0:44:57
acaricia el cuerpo frente al espejo.
Uno de los secuestradores abusa
Condudta sexualmente de Barbara durante el viaje al i 0:13:55 - 0:15:08

sur, donde se ubica la estancia en la que
quedara cautiva.
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Relaciones Barbara habla con su esposo Raul en &l E
personales camarin sobre el futuro. s 0:05:57 - 0:06:04
Relaciones Barbara se encuentra con extrafios en la

r:ﬂﬂ via pblica, quienes asesinan a su marido y|Prisionera  |0:08:46 - 0:09:23
pe e |Iuegn la secuestran.
PR Cuando llega a la estancia, Barbara

s forcejea con Martin, quien la obliga a Prisionera 0:18:51 - 0:19:01
e ingresar a la casa.
Relaciones Barbara almuerza con la familia Sotomayor, | Prisionera
personales i 0:21:47 - 0:22:39
Trabajo Barbara hace striptease. Artista 0:03:20 - 0:05:38

3) Los dias que me diste

Categoria

Indicadores

Amalia viste pollera por debajo de la

Variable

Marca de tiempo

(cantidad de
segundos)

:E“”’t“" rodilla y blusa abotonada hasta el Conservadora | 0:06:28 - 0:07:09
cuello.
Amalia enfrenta a su marido cuando
Conducta este |le reprocha los cambios en su Rebelde 0:58:21-0:59:46
conducta.
Relaciones Amalia le lleva un mate a Pedro a la E = 0:02:10 - 0:02-43
personales cama. I
Relaciones Amalia almuerza y conversa con su Madre 0:1548-0:17:28
personales familia,
Relaciones : : :
personales Amalia compra ropa con la amiga. Amiga 0:17:45-0:19:10
e Amalia comparte tiempo con Mario.  |Amante 0:30:15 - 0:48:29
personales
Do Amalia cena con Pedro. Esposa 0:50:37 - 0:51:46
personales
Relacicnes Amalia habla con la vecina en el pasillo. |Amiga 0:52:15- 0:53:15
personales
Deaciones Amalia viaja con Mario. Amante 0:56:16 - 0:56:38
personales
Relaciones . . i .
Amalia comparte tiempo con la amiga. Amiga 1:11:39 - 1:13:45
personales
Trabajo Amalia plancha la ropa. Ama de casa 0:56:40 - 0:57:44

Trabajo

Amalia despierta a los hijos.

Ama de casa

0:03:00 - 0:04:01
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ITrabaja
| Trabajo
|Trabaju

|Amalia cocina.
|Amalia limpia,

|Amalia pone la mesa y sirve los platos.

|Ama de casa
Iﬁ;ma de casa

|Ama de casa

|n:1u:43—u:11:19
|n:19:29 - 0:16:33
|n:21 50 - 0:21:55

4) Desde el abismo

Marca de tiempo

Categoria Indicadores (cantidad de
sagundos)
Ca_racterlsticas Wil
fisicas
Marta cuenta cémo se siente con
Conducta respecto a su adiccién al alcohol y cdmo | Deprimida 0:03:18 - 0:04:22
arruinéd el vincule con su hijo.
Marta busca una bebida alcohclica en el
bafio del trabajo, se le cae, vuelca el
Conducta contenido y se desespera. La situacidn es |Adicta 10:24:18 - 0:26:36
advertida por su cufiada, quien le da una
copa de alcohol para calmarla.
Marta ingresa a la casa de su vecina en
busca de una hotella de alcohol y al no
Conducta hallarla provoca destrozes en el lugar. Adicta 1:02:01 - 1:03:30
Finalmente, en el bafo, encuentra alcohol
etilico y lo bebe.
Marta discute con la vecina e intenta : e o
Conducta apufialaria con una fijera. Vielenta 1:03:45 - 1:04:25
Marta se interna para tratar su
Conducta enfermedad. Tiene presente a su hijo Arrepentida 1:08:31 - 1:10:26
como motor para su recuperacion.
Coricta Marta tiene una recaida y vuelve a tomar Adicta 11452 - 1:15:23
alcohol.
Conducta AEAE PAricIpn ow L gipoie Arrepentida  |1:18:09 - 1:20:17
alcohdlicos andnimos,
Relaciones Mart_a esta en un auto con Miguel, su Pareja 0:07-04 - 0:07:58
personales pareja.
Marta discute con Miguel cuando ella le
Relaciones dice que e_st& embarazada y &l le asegura Pareja 0:09:00 - 0-11:05
personales que no quiere tenerlo. Terminan su
relacién.
Relaciones . . I s Sy
Marta conoce a una vecina nueva. Vecina 0:27:10 - 0:27:55
personales
meEoon e La vecina de Marta cuida de su hijo. Vecina 0:41:36 - 0:43:05
personales
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Marta conoce a un hombre (Pablo) en un

Pieclthied bar. Este |la acompafia a su casa y pasan |Amante 10:44:21 - 0:56:33
personales 2
tiempo alll.
Marta esta acostada en la cama con
Relaciones secuelas por la abstinencia al alcohol. Su e oy
personales hijo intenta contenerla y le alcanza una AR bl et L
bebida alcohdlica.
Marta reflexiona sobre las consecuencias
Relaciones de s_u adiccién can_su hf_-n'nann Carlos. El IR, 1-07-05 - 1-08:30
perscnales le dice que le conviene internarse para
tratar su adiccion.
Rlisiores Marta intenta recuperar a su hijo, pero al
RS verlo considera que esta mejor viviende | Madre 1:12:56 - 1:14:26
pe con la familia de su hermano.
Relaciones Marta sale de paseo con Pablo, quien la : o
personales motiva a tratar su enfermedad. Edn R8st i
Relaciones Marta intenta recuperar la relacién con su Madre 19654 - 1-97-99
personales hijo pero no lo logra.
Ralcionas Marta observa a su hijo jugandeo en la
plaza y luego se abrazan. Vuelven a Madre 1:34:57 - 1:35:43
personales
conectarse.
Relaciones Marta sale con Pablo a pasear y toman un - 1:99:23 - 1:26:01
personales café,
Trabajo Marta es duefia de un local de ropa. Empresarna 0:05:49 - 0:07:03
Marta asiste a una fiesta para celebrar la . s s
Trabajo inauguracion de un nuevo local, v 208 - 202
Marta, en estado de ebriedad, atiende a ; e e
Trabsio o Y Empresaria 0:23:48 - 0:24:10

5) Sefiora de nadie

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)

Ga_rader[sticas Wil
fisicas
Conducta i
Relaciones Leunjnr desayu!'la con sus hijos. Luego ellos se Madre 0:0115 - 0:01:58
personales despiden para ir a la escuela.
Relaciones Leonor entra al negocio de la amante de su Esposa 0:07:18 - 0:10:52
personales esposo ¥ la confronta.
Relaciones Leonor habla :_m su madre sobre su situacidn Hija 013:14 - 01528
personales después de dejar a su esposo.
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Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Lecnor habla con su madre mientras vive en la
casa de sutia.

Leonor observa a sus hijos jugando. Los lleva a
comer y les cuenta que se va a ir un tiempo de
la casa porgue tuve un conflicte con el padre v
no esta bien.

Leconor ¥y su madre habklan sobre su situacion
sentimental.

Lecnor se encuentra con Pablo mientras espera
el colectivo. El |a acompafia a su casa.

Leonor cuida a su hijo con fiebre.

Leonor habla con su hijo. El le dice gue esta
cambiada.

Leocnor tiene una cita con un hombre.

Lecnor almuerza con Pablo. Conversan sobre
su vida y Pablo le presenta a su pareja.

Leanaor invita a Pablo a cenar a su casa.

Leonor habla con Isabel en una plaza. Su
amiga le propone mudarse con ella.

Leonor se queda en casa de Isabel,

Leonor esta tomando algo en un bar. Se
encuentra con Pablo y este le propone vivir
juntos.

Leonar y Pablo bailan bajo la lluvia.

Leonor y Pablo se preparan para una fiesta.

Leoanor esta en una fiesta, come, bebe y habla
con otros invitados.

Lecnor tiene una conversacion con su ex
esposo Fernando. Luege bailan.

Leonor pasa tiempo con su ex esposo. Hablan y
tienen relaciones sexuales.

Leocnor enfrenta a Femando por serle infiel y lo
deja.

Leonor habla con Fernando sobre su relacidn.

Leonor consuela a Pablo.

Hija

Madre

Hija

Amiga

Madre

Madre

Amante

Amiga

Amiga

Amiga

Amiga

Amiga

Amiga

Amiga

Amiga

Ex esposa

Ex esposa

Ex esposa

Ex esposa

Amiga

0:15:33 - 0:19:30

0:19:50 - 0:23:24

0:24:20 - 0:2549

0:27:57 - 0:30:56

0:33:.03-0:34:39

0:35:17 - 0:36:01

0:38:41 - 0:40:44

0:41:48 - 0:44:44

04524 - 0:46:50

0:49:48 - 0:5047

0:50:48 - 0:52:31

0:54:20 - 0:57:26

0:57:38 - 0:58:10

0:58:36 - 0:5912

0:59:56 - 1:00:18

1:01:37 - 1:.03:38

1:06:03 - 1:09:32

1:09:33-1:11:05

1:11.06 - 1:15:03

1:17:20 - 1:19:06

104



Relaciones

Leocnor va a una fiesta en casa de su amiga. Amiga 1:19:56 - 1:24:13
personales
Relaciones Le:tmur encuentra a Pablo heride. Lo limpia y lo Amiga 12427 - 12890
personales cuida.
Ama de : e
Trabajo Leonor lava y dobla la ropa. R 0:02:04 - 0:02:55
Leonor trabaja en una inmobiliaria. Muestra . .
Trabajo departamentos en alquiler a dos parejas. Empleada 023:26- 0:23:57
Trabajo Leonor muesfra un departamento a un hombre. |Empleada |0:37:11 - 0:38:40
Leonor esta en la oficina. Habla con su jefe
sobre la posibilidad de comprar un Empleada |0:46:31- 0:49:23
Trabajo departamento sin depender de su marido.
_ Leonor coloca un cartel de la inmohbiliaria en Empleada |1:03:39 - 1:04:22
Trabajo una casa en venta.

6) La historia oficial

Marca de tiempo

Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
Ea'_mderistlcas i
fisicas
Conducta Alicia va al hospital a buscar informacion del Curiosa 0:54:49 - 0;55:09
nacimiento de Gabi.
Conducta Alicia se confiesa en una iglesia. Creyente 0.55:20 - 0:59: 11
Conducta oS MTegUIa i pRCINITC Bt eaore: | eioua 0:59:35 - 1:00:45
algunas caracteristicas de su nacimiento.
Conducta Alicia busca informacién en el hospital. Curiosa 1:02:30 - 1:03:53
Conducta Alicia y su familia van a misa. Creyente 1:03:54 - 1:04:12
Coraiete Alicia busca informacion sobre des.aparemdus Curi 11146 - 11317
que podrian ser los padres de Gabi.
Alicia habla en la cama con Roberto. Le
Conducta pregunta sin rodeos si Gabi puede ser hija de  |Valiente 1:22:37 - 1:25:35
desaparecidos,
Alicia presenta a Roberto a Sara, una de las
Abuelas de Plaza de Mayo. Le plantea que . e s
e Gabi podria ser nieta de Sara y Roberto se M= Reiall bt
enoja.
Relaciones . . .
Alicia bafia a su hija Gabriela. Madre 0:05:39 - 00:06:20
personales
Relaciones Alicia completa mmticnnes para &l pe 0:06:58 - 0:07-31
personales cumpleafios de su hija.
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Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Relaciones
personales

Alicia se encuentra con su marido Roberto.
Mas tarde van a una cena con amigos.

Alicia busca a Gabi del jardin.

Alicia se reline con amigas a comer.

Alicia invita a Ana, una antigua amiga, a comer
a suU casa. Mas tarde tienen una conversacién
sobre las razones por las que Ana se fue del

pals.

Alicia busca bebidas en la cocina durante el
festejo de cumpleanos de Gabi.

Alicia consuela a Gabi, que esta llorando
porque sus primos la asustaron.

Alicia habla con Roberto sobre el dia de la
adeopcién de Gabi. Empieza a sospechar gue
Gabi podria ser hija de desaparecidos.

Alicia va en auto hacia el centra con el profesor
Benitez. Discute con &l socbre los alumnos y
sobre los desaparecidos.

Alicia mira y toca la ropa de cuando Gabi era
bebé,

Alicia pide ayuda a Ana para encontrar mas
informacidn sobre Gabi.

Alicia pasa |a tarde en casa de sus suegros
junto a Roberto y Gabi..

Alicia habla con su cufiado.

Alicia conversa con Roberto sobre su dia.

Se encuentra en un bar con otro docente.

Alicia busca a Gabi del jardin.

Alicia ayuda a su hija a prepararse para ir al
jardin y luego la deja en el lugar.

Alicia discute con Roberto.

Alicia duerme con Gabi.

Alicia se reline con una mujer que busca su
nieta.

Esposa

Madre

Amiga

Amiga

Madre

Madre

Esposa

Colega

Madre

Amiga

Otro
parentesco

Otro
parentesco

Esposa

Colega

Madre

Madre

Esposa

Madre

Conocida

00730 -00:12:21

0:15:15 - 00:15:31

0:15:32 - 00:18:46

0:19:05 - 0:29:15

0:33:52 - 0:34:10

0:37:28-0:38:11

03812 -040:28

0:41:51 - r44:49

0:51:50 - 0:53:38

1:01:24 - 1:02:29

1:04:53 - 1:05:51

1:06:37 - 1.07:20

1:15:26 - 1:16:19

1:18:24 - 1:20:54

1:20:55 - 1:21:47

1:25:36 - 1:26:10

1:35:03 - 1:35:18

1:35:45 - 1:36:15

1:26:29 - 1:32:38
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Alicia y Reberto discuten. El le confiesa que

Gabi es hija de desaparecidos v ella esta

dolida v decepcionada. Roberto es violento con |[Esposa 1:43:04 - 1.49:29
Relaciones Alicia, la golpea vy tortura. Mientras Roberto
personales hakla con Gabi por teléfono, Alicia se va.

. Alicia es docente de historia. Se presenta Profesional 10:03:30 - 0:05:38

Trabajo frente a la clase.

Alicia da clases, le toma leccién a sus alumnos 2 ; o
Trabajo Sibin e K. FProfesional (0:30:16 - 0:33:44

Alicia entra al aula a dar clases y se encuentra

con noticias de diarios sobre |la dictadura :

pegados por los estudiantes en el pizarrén. Se Fushas bl gl
Trabajo enoja con ellos.
Trabajo Alicia esta al frente de la clase. Profesional | 1:01:06 - 1:01:23
Trabajo Alicia entrega examenes a sus alumnos. Profesional | 1:16:20 - 1:18:23

7) ¢Dénde estas, amor de mi vida, que no te puedo encontrar?

Indicadores

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de
segundos)

Ga_aderishcas Fem_ﬁndez resalta la belleza natural de Sarah. Bella 0:37:03 - 0:37:40

fisicas Le dice que le gusta su aspecto.

Conducta R prj:grama. oL e Romantica 0:07:17 -0:07:43
propone formar parejas y alli descubre un
posible candidato.
Sarah pacta una cita con el hombre que

Conducta escuchd en la radio con intenciones de Romantica 0:07:51 - 0:08:42
encontrar pareja.

Conducta Sarah conace a ofro candidato porlaradioy e, sradize [0:21:32 -0:24:55
sale con el.

Conducta Sarah vuelve a llamar a la radio. Romantica 1:02:13 - 1:03:31
Sarah llama a la radio para contar que cree

Conducta que se esta enamorando de un nuevo hombre |Enamoradiza |1:07:49 - 1:08:24
con el que sale.
Sarah llama a la radio de nuevo para contar su

Conducta desilusion con el Ultimo hombre con el que Desilusionada |1:11:51 - 1:12:22
salid.

Conducta Sarah inknf sulckarss omando michak:  Wrolobaiits.  [139:40-4:35:84
pastillas.

Relaciones Sarah tiene una cita en su casa con T 0:08:43 - 0:17-06

personales Fernandez.

PRMEERIES Sarah charla con su amiga. Amiga 0:17:07 - 0:19:00

personales
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Relaciones

Sarah llama a Fernandez para pedirle que le

: Amante 0:32:06 - 0:33:10
personales compre medicamentos.
Drtubie Sarah recibe a Fernandez en su casa. Amante 0:33:12 -0:39:18
personales
Relaciones Sarah vy Fernandez salen del cine de lamano y P 0:43:17 - 0-45:47
personales caminan por la vereda.
Relaciones Sarah se re(ine con las amigas en un bar por . . .
personales |a despedida de soltera de una de ellas. Fariga s En=0:0n
r et Sarah va al velorio de la amiga que se suicida. |Amiga 1:17:49 -1:19:31
personales
Trabajo i

8) Silvia Prieto

Marca de tiempo

Indicadores (cantidad de
segundos)
l:a_rader[sticas m
fisicas
Conducta Silvia Prieto corta pollos en trozos. Obsesiva 0:04:18 - 0:05:01
Conducta Silvia Prieto corta pollos en trozos y cocina.  |Obsesiva 0:09:50 - 0:10:27
Conducta Silvia troza pollos. Obsesiva 0:50:30 - 0:52:3T7
o Silvia desayuna con Marcelo, su ex marido.  |Exesposa 0:00:28 - 0:01:34
personales
Relaciones 5|I_wa ret:flbe a Marcelo y a su actual pareja Amiga 0:19:05 - 0:21-09
personales Erite y miran una pelicula.
S eecones Silvia habla con Brite de cosas de lavida.  |Amiga 0:23:48 - 0:24:29
personales
Relaciones I‘.:‘ulwa conoce a. Gabriel, el ex de Brite, como Pareja 0:24:29 - 0:25-14
personales interés romantico.
Saanes Silvia desayuna con Gabriel. Pareja 0:32:28 - 0:33:08
personales
Relaciones Silvia se reune con una mujer que tiene su . et e
: Conocida 0:41:08 - 0:42:46
personales mismo nombre.
2ty Silvia le presta su tapado a Brite. Amiga 0:47:23 - 0:47:37
personales
Deddanen Silvi t Brite Ami 1:11:55 - 1:12:52
personales ilvia pasa tiempo con Brite. iga 11 M2:
. Silvia empieza a trabajar como promotora i e
Trabajo iunto a Brite. Empleada 0:21:24 - 0:122:19
Trabajo Silvia entrega muestras de detergente. Empleada 0:36:15-0:36:45
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9) Esa maldita costilla

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable {cantidad de
segundos)
Ga?'adeﬂshcaa i
fisicas
Conducta FITUDSNA IS (NS & Maraa, & 000 08 CRSE, I iy 10:00:00-0:10:57
que la ayude a escribir una carta de suicidio.
ALt Margarita esta !’rente al televisor viendo el ot s 01717 -0-17-36
programa de Nimo.
Relaciones Rosa va al departamento de Margarita a
pedirle un par de medias, pero las de su amiga |Amiga 0:05:55 - 0:07:25
personales i}
le parecen muy anticuadas,
Decone Azucena visita a su amiga Margarita. Amiga 0:08:58 - 0:10:57
personales
Relaciones . . .
eesariales Azucena dialoga con su amiga Rosa. Amiga 0:11:31- (013:38
Relaciones A_zu.m:na ¥ Rursa cmncr:r_'u a Lila a quién le Amiga 0:13:30 - 0:15:08
personales piden su servicio como vidente.
Relaciones Azucena, Margarita, Rosa y Lila van a un club Amiga 0:18:10 - 0-21-04
personales nocturno.
Relaciones E_I grupo se retine en un bar y habla de sus Ariga 0:92-06 - 07417
personales vidas amorosas.
. Azucena, Rosa, Margarita y Lila se redinen en
Relaciones ey %
la casa de una de ellas y continian hablando |Amiga 0:42:06 - 0:46:56
personales :
sobre sus vidas amorosas.
Relaciones Azucena, h'?agamta y Lila acomparian a Rosa Amiga 0-46.:58- 0:48:34
personales en su trabajo.
Relaciones Azucena, Rosa y Lila se reynen porgue Amiga 0:53:98 - 0:56:19
personales sospechan de que su pareja las engana.
Relaciones Las cuatro confrontan a Juan porgue salié con :
A * M = . *
personales su amigo y volvid tarde y borracho. sl 10421 - 1:05:37
Relaciones Las cuatro amigas llevan a Juan a festejar su Amiga 113:53 - 1-15:33
personales cumpleafios a un resto.
Relaciones Las cuatro se reu_._men ¥y Margarita les cuenta Amiga 1-18:37 - 1:20:02
personales gue espera un hijo de Juan.
i Margarita se casa con Juan. Esposa 1:20:12 - 1:20:45
personales
P Rosa, Azucena y Lila se van caminando juntas. Amiga 1:20:45 - 1:21:35
personales
Trabajo Rosa trabaja en una hotline. Empleada 0:37:33 -0:39:486
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10) La nina santa

Marca de tiempo

Indicadores (cantidad de
segundos)
Ge?“aderistmaa i
fisicas
Amalia esta en medio de una muchedumbre,
Conducta un hombre se aproxima a ella y la roza Confundida |0:10:02 - 0:10:36
inapropiadamente por unos segundos.
Conducta e f)bsemﬂ ﬂ.mmm i atozo antes. Creyente 0:12:20 - 0:13:02
sumergide en la pileta y reza.
Amalia agarra un desodorante de |a valija del
Conducta Dr. Jano, se lo coloca en el cuello de la Curiosa 0:20:46 - 022117
chomba y luege lo huele.
Amalia lee un texto religioso en el grupo de e
Conducta eniala Creyente 0:29:38 - 0:32:19
Conducta (YRS mane m Sennnoimienies e 1srioes 0:35:15 - 0:35:31
|por la calle.
Amalia habla con sus amigas acerca cual es
Conducta el plan de Dios sobre ellas y sobre la Creyente 0:36:30 - 0:37:37
vocacion.
Conducta Fnalia e Tock «ana Habkdo:ben Confundida  |0:51:47 - 0:52:07
Helena (madre de Amalia).
Amalia ve al Doctor Jano, se para a propésito
delante de &l y nuevamente &l la roza . . i
COnER linapropiadamente. Ella le toca la mano y él SN oot
se va rapidamente.
Relacicnes Amalia habla con su madre en la habitacién. |Hija 0:11:04 - 0:12:16
personales
Relaciocnes . . -
Amalia habla con una amiga. Amiga 0:18:16 -0:19:45
personales
Relaciones Amalia habla con Josefina sobre la |r.!ea de Amiga 0-18:58 - 0-19:32
personales salvar a una persona desde la vocacion.
Relaciones Amalia pasa tiempo con sus amigas y : IR et e
personales cuentan historias sobrenaturales. Pl VRl b
Relaciones Amalia le cuenta a 5!.| madre sobre un posible Hija 0:38:15 - 0:30:34
personales Imilagro que presencid.
Relaciones ﬁmalla_va a la habitacion del Dr. Jano y lo Caracids 0:56:45 - 0-57-05
personales {mira mientras duerme.
. Amalia observa al Dr. Jano sumergido en la
Relaciones : i i
Ipileta, éste se da cuenta vy se incomoda, ella |Conocida 0:58:55- 0:59:52
personales

continda mirandolo y luego se va.
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Amalia espla al Dr. Jano que esta en su

R |habitacion, éste se percata y le pide que nolo|Conocida  |1:00:30 - 1:00:58
personales s
siga.
Relaciones Amalia le cuenta a su amiga lo ocurrido con Amiga 1:01:03 - 1:02:04
personales el Dr.Jano y esta la consuela.
Relaciones Helena presenta a su hija con el Dr Jano. : : .
personales Amalia lo saluda y luego se para detras de él. Eoneccs LIt et
Satitbiny Amalia pasa tiempo con su amiga Josefina. |Amiga 1:15:12 - 1:17:26
personales
Trabajo Amalia esta en clase de catequesis. Estudiante 0:05:49 - 0:07:49
Amalia esta en ofra clase de catequesis. El
Trabajo grupo sigue dando vueltas al tema de la Estudiante 0:48:22 - 0:458:40

vocacion.

11) Un novio para mi mujer

Marca de tiempo
Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
Ea_raderistlcas i
fisicas
Tana esta en una sesién de terapia con su
|pareja, suena su teléfono y contesta ; s i
Conducta diciendo que "no ests haciendo nada Desinteresada |0:01:50 - 0:02:01
limportante”.
Tana le cuenta a su marido que no le cae
Conducta A C.ARna pon e s Verborragica  |0:04:05 - 0:05:42
lugares de |la casa argumentando sus
quejas.
Conducta lahia qusna eniaiadiolndeloqe el i 0:40:03 - 0:40:46
gu sta.
Tana se levanta de buen humor, pone OT-AB _ A4-AR-
Conducta Imisioa, balla y canta. Alegre 1:07:08 - 1:08:42
Conducta [ERepaa MesRr RO I e 1:19:39 - 1:20:34
|discutir con su pargja.
B e Tana se levanta a la mafiana y se sienta
ljunta a su marido que desayuna en la Esposa 0:02:50 - 0:03:18
personales -
cocina.
Relaciones Tana conece al Cuerve Flores en un P 0:28:13 - 0-28:23
personales comedor. El le da una flor,
Relaciones Tana va a comer con el Cuervo Flores a un Cororiin 0:51:43 - 0:54:22
personales restaumnte_
Relaciones Tana va a un pargue de diversiones con el A 1:00:22 - 1:01:27
personales Cuervo Flores,
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Relaciones

Tana le dice a su marido gue esta

Esposa

1:15:50 - 1:16:04

personales confundida.

Trabajo Tana escribe propuestas para un programa | leada  [0:47:10 - 0:47:58
de radio.

Trabajo Tana consigue trabajo en una radio como Empleada 0:48:98 - 0:50:20
locutora.

Trabajo |Tana pasa tiempo en el programa de radic. |Empleada 0:58:49 - 1:00:01

12) Leonera

Marca de tiempo

(cantidad de
Categoria Indicadores Variable segundos)

Caf'adeﬂshcas i
fisicas

Julia llega a su casa y sufre un ataque de
Conducta nervios porgue ve el cuerpo de su pareja | Asustada 0:04:24 - 0:04:35

tendido en el piso.

Julia llega a prisién y responde con : o e
Conducta alna [as praguntas ds rifins. Tranqguila 0:09:16 - 0:09:27
Relaciones Se bafia con sus compafieras de

pabkellon y una de ellas la toca Compariera 0:16:53-0:17:03
personales ] 3

inapropiadamente,
e Nace el hijo de Julia. Madre 0:30:43 - 0:30:54
personales
Relaciones Julia_intenta alimentar a su hijo y no s 0:35:07 - 0:35-54
personales consigue calmarlo.
Relaciones La madre_de Julia va_a visitarla en la Hija 0:39:14 - 0:40:44
personales cdrcel v pide por el nieto.
paes Julia amamanta a su hijo. Madre 0:42:29 - 0:42:34
personales
Relaciones Julia y sus compafieras celebran la C " e
personales Mavidad en el patio bailando, -t 0:57:05~0:58:31
Relaciones Juhsl_Jl_Jega con su hijo en la ventana de Midem 1:02:02 - 1:02-12
personales la prisién.
Relaciones Ju.ia £& enoja con su_.mar.lre porque Hija 1:09:13 - 1:11:04
personales quiere sacarle a su hijo.
e Julia ensefia lengua a las ofras internas. | Companera 1:30:05 - 1:30:30
personales
Relaciones Julia _wsr_ta a su hijo en una salida Khacies 1-35:00 - 1:35:16
personales transitoria.
Relaciones Julia llega a la casa de su madre y Hija 1:39°46 - 1:39°50

personales

hablan unos momentos.
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Relaciones Julia se escapa con su hijo. Suben a un Miidrs 12954 - 1:44:33
personales colectivo v luego cruzan a otro pals.
Relaciones Julia es llevada detenida a la cércel. Prisionera 0:07:51 - 0:08:07
personales

: Julia estudia en la biblioteca en la : : S
Trabajo S T e e Estudiante 0:03:24- 0:03:35

13) Mi amiga del parque

Marca de tiempo
Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
Ca_adeﬂshcas il
fisicas
A Liz hakla con un amigo, le cuenta que no e 0:16:35 - 0-16:58
puede amamantar a su bebé y llora.
Relaciones : 7 - 13
personales Liz lleva a su hijo a pasear al parque. Madre 0:01:01 - 0:03:31
Relaciones . .
Liz bafia a su hijo. Madre 0:04:02 - 0:04:32
perscnales
Relaciones Sty i AIE G
Liz alimenta a su hijo. Madre 0:05:16 - (:08:51
personales
Relaciones Liz conoce a Rosa en el pam!ue. Van a Amiga 0:10:05 - 0:16:21
personales almaorzar a un bar y se van sin pagar.
e Liz se comunica con su marido a través de
i) videollamada ya gue se encuentra trabajando| Esposa 0:16:22 - i16:53
personales
en otro pais.
B i Liz canta para hacer dormir a su hijo. Madre 0:16:54 - 0:17:43
personales
: Liz se redne con un grupo de padres donde
Rﬁr:::;: ponen en comun temas relativos a Conocida 0:19:59 - 0:21:09
oe matemidad/paternidad.
. Liz encuentra a Rosa en el parque y la invita
Rﬂ;;z:: a su casa para ayudarla a encontrar a la Amiga 0:21:09 - 0:29:36
pe hermana y su bebé.
Relaciones Liz encuentra a una compariera del grupo de conccida  10:34:16 - 0:38:40
personales padres.
) Liz le pide a la nifiera de su hijo que no le deé
Rdamur:es la mamadera, y le explica que ella quiere Madre 0:42:06 - 04214
S ocuparse de la lactancia.
Bn Liz se retine con el grupo de padres. Conocida | 0:48:00 - 0:49:14

personales
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Relaciones

Liz se retne con el grupo de padres a

nersonales merendar y dsbafir Conocida 0:51:15 - 05213
Relaciones Liz va a comer con un amigo y lo acompana Amiga 0:53-47 - 0:56:02
personales al teatro,

P Liz habla con su marido por videollamada. | Esposa 1:08:35 - 1:10:36
perscnales

Trabajo Liz va a una entrevista de trabajo. Artista 1:11:36- 1:13:33

14) La patota

Marca de tiempo

Categoria Indicadores VELEES (cantidad de
segundos)
Ca_rac:terlstlcas i
fisicas
s JF":::ullnﬂ declara ante un funcionario judicial, Fuerte 0:43:00 - 0:43-41
mostrandose entera.
Relaciones F'aulln; discute con su padre sobre su futuro Hija 0:00°56 - 0:09:11
personales |prnfe5mnalﬂahural_
Relaciones F_"aullna va gl carnaval con su novio y luege Rk 0:00:49 - 0:12:08
personales tienen relaciones sexuales en &l auto.
Relaciones .Un.:a colega de Paulina se acerca a hablar y la Aniga 0:19:00 - 0:22:55
personales invita a su casa.
Relaciones Paulina .toma tereré con Laura y hacen Amiga 10-43-48 - 0-44:19
personales Freferencra al abuso sexual sufrido.
Relaciones _Paulma hakbla con su padre, qu !en cuestiona la Hija 0:44-47 - 0:46:54
personales qldea de que ella vuelva al trabajo.
E— Paulina le dice a su novio que cree saber
quienes fueron los responsables del abuso y MNovia 0:52:49 - 0:54:40
personales :
discuten.
Delarionss El novio de Faulina se entera de que esta
embarazada, se engja, discuten y terminan el Novia 0:54:48 - 0:55:35
personales
vineulo.
Relaciones Paullna_ pasa tiempo con su tia recomiendo una Sabrina 0:58:20 - 0-58:49
personales Fplantamﬁn de arboles,
P LS Paulina pasa tiempo con su padre. Hija 0:59:51 -1:01:28
personales
Relaciones Paulina vaa paaar unos dias ala cma.de Amiga 1-05-19 - 1:05:34
personales Laura, su amiga y compafiera de frabajo.
Relaciones Faulina discute con su padre por gué no guiere Hija 1-27-54 - 1:36:49

personales

denunciar a su violador y sl quiere tener al hijo.
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Trabajo
Trabajo
Trabajo
Trabajo

Faulina se retne con sus colegas, con los que
lleva adelante un proyecto educativo,

IPauIina da una clase a los alumnos.
IPauIina da una clase a los alumnos.

IPauIina da una clase a los alumnos.

Profesional

Profesional
Profesional

Profesional

01218 -0:12:36

|u:14:3-:1 -0:16:53
|u:1?:u5 -0:18:52
|u:4a:22 -0:51:41

15) La reina del miedo

Marca de tiempo

Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
Ga'_mder[sticas il
fisicas
Robertina (Tina) estd acostadaensu cama y
de pronto nota que la energia eléctrica esta
Conducta cortada. Sale de la cama y muestra Merviosa 0:01:17 - &:03:03
nerviosismo ante la posibilidad de que haya
entrado un ladron.
Tina chserva la marquesina del teafro, cruza la
Conducta calle sin mirar y casi la atropella un auto que  |Despistada [ 1:10:38 - 1:10:45
logra frenar a iempo.
; Tina llama a su amigo Lisandro que esta
R‘::;:::: atravesando una dificil enfermedad, viveen  |Amiga 0:20:03 - 0:22:18
£ otro pais y hacia mucho tiempo no hablaban.
B Tina sale de compras con Lisandro y charlan. |Amiga 0:37:46 - 0:40:10
personales
Relaciones Tina acompafa a Lisandro a la clinica donde P _ G
perscnales se realiza el tratamiento para su enfermedad. fungs 0:40:26 - 0:42:33
Relaciones Tina charla con Lisandro v su pareja en la Amiga 0:45:40 - 0:49:38
personales sobremesa.
Relaciones Tina_ax:umpaﬁa a Lisandro en un tratamiento Amiga 0:50:59 - 0:53:13
personales medico.
Refaciones Tina y Lisandro dan un paseo. Amiga 0:52:15 - 0:55:56
personales
Relaciones Lisandro lleva a Tina al asropuerto para gque Amiga 10110 - 1-02-49
personales ella retorne al pais.
. Tina habla por telefono con Lisandro, quien le
Relaciones ; . o .
AT cuenta sobre los proximos pasos en su Amiga 1:16:30 - 1:17:16
e tratamiento médico.
Relaciones Tina se levanta en mitad de |a noche, Esposa 1:22:00 - 1:25:01

personales

encuentra a su marido n |a casa y hablan.
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Tina esta preocupada porgue no tiene

ey novedades acerca del estadode salud de  |Amiga 1:36:23 - 1:37:46

personales ;
Lisandro v lo llama.

Trabajo Busca a la empleada doméstica (Eli) para que . 0:03:03 - 00557
le haga compafila y recorrer la casa.
Tina habla por telefono con Albert, su manager

Trabajo quien le reclama que no asiste al Teatro para | Artista 0:13:31 - :14:14
los ensayos.
Tina habla peor teléfono con Eli mientras llega

Trabajo al teatro a ensayar la obra de la que es Artista 0:14:23 - 0:16:42
protagonista.
Tina ensaya y repasa &l texto para la cbra que

Trabajo protagonizara en el teatro y gue esta préxima | Artista 0:24:03 - 0:26:58
a estrenarse. Luego hace prueba de luces,

Trabajo Tina habla por telgfnnn con Albert, su manager Artista 0:28:05 - 0:28:40
¥ le comparte sus ideas para |a obra.
Ti ada d me adro de |

Trabajo (IR =0IRC MU RITISY PRI 0:32:20 - 0:33:57
obra.

Trabajo et i e N 7 0:49:46 - 0:50:47
esta ensayando para la obra.
Eli pone al tanto a Tina sobre lo que pasd en

Trabajo S SUSANCHY 9.CLOTEA gty M aTITae @e10 " Liera 1:05:10 - 1:10:15
de viaje, su marido se llevé todas sus
pertenencias.

: Tina se enoja con &l jardinero porque no sacd
Trakb Jef 1:15:09 - 1:16:16
- un drbol del jardin. "

Trabajo Tina va al teatro y colabora con el armado de Artista 1:17-36 - 1:21:28
la escenografia.
Tina discute con Albert porque ella no se

Trabajo siente capaz de encarar la cbra y este la Artista 1:29:55- 1:33:10
motiva a hacerlo.

Trabajo Tina realiza la obra de teatro. Artista 1:33:11 - 1:36:02

116



3 Unidad de registro: Planos

1) La Raulito

Marca de tiempo

Indicadores (cantidad de

Categoria

segundos)

Caracteristicas Plano medic de Raulito transpirada, con la
P camiseta de Boca Juniors, con una pelota |Masculina 0:27:02 - 0:28:24
en la mano y caminando de manera tosca
Plano entero de Raulito encerrada sola en ; v :
Conducta e s Excluida 0:05:11 - 0:05:16
Gran planc general de Raulite jugandeo a la . G ;
ik pelota sola en una cancha de futbol RS RS ST S
Conducta FHimarprnojce Baniiiconsanca Excluida 0:32:12 - 0:37:08
historia al fiscal
Relaciones Planoc medic de Raulite y Juan durmiendo Amiga 0:56:01 - 0:56:21
personales en la cama
Trabajo fi

2) Furia infernal

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
Carartariuliaas Plano Barbara bailando frente al espejo
: con un vestido trasldcido, mientras es Voluptuosa 0:41:04 - 0:41:57
fisicas
observada por un empleado
Caracteristicas Flano del cuerpo semidesnudo de
fisicas Barbara en la cama mientras es azotada Voluptuosa |0:54:13 - 0:56:31
Caracteristicas Plano cerrade al cuerpo de Barbara con
fisicas especial énfasis en los pechos Voluptuosa 0:03:20- 0:05:38
Caracteristicas
fisicas Plano cercano de Barbara desvistiéndose. Voluptuosa | 0:24:17 - 0:25:10
Caracteristicas Plano general y cerrado de Barbara se e oy
fisicas acuesta desnuda en |la nieve y se frota Voliptuosa 0:26:01 - 0:27:09
Caracteristicas Plano cercano de Barbara en |la bafiadera
Vol a 0:34:21 - 0:35:
fisicas jugando con la espuma oo 421508 82
Plano contrapicado de Barbara
Conducta asesinande a Martin, concluyendo su
venganza. Vengativa 1:27:13-1:27:28
Relaciones m
personales
Trabajo i
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3) Los dias que me diste

Indicadores

Plamo detalle de las piernas exhibiendo una

Variable

Marca de tiempo
{cantidad de
segundos)

f?:iedstms pollera por debajo de las rodillas y una
caminata apresurada Elegante 0:06:52 - 0:07:01
e Plano general de Amalia, que se cierra la
bata cuando el marido la rechaza Inhibida 0:02:38-0:02:42
Primer planc de Amalia mirando a Mario con
Sralntin una sonrisa Enamorada 0:18:08 - 0:18:22
Conducta F‘nm.erimmn Primer Plano de la protagonista Alecre 0:49:52 0:50-09
sonriendo
Conducta atlo Qenerll PIceso DR CONIRRNGS 8-Sl 0:58:24 - 0:59:33
SU esposo
e Flano medio de Amalia tomando mate con
expresién de angustia Triste 1:00:13 - 1:00:37
Condicts Plano detalle de los ojos de Amalia viendo a
Mario con otra mujer Decepcionada |1:15:38 - 1:15:47
Primer plano de la protagonista mirando a
TR camara y llanto en off Triste 1:32:07 - 1:32:23
Relaciones Plano general de Amalia despertando a los
personales hijos Madre 0:03:00 - 0:04:01
Relaciones Pfam_general de ﬁ_.malia encontrandose con Amiga 0:05:00 - 0:05-45
personales la vecina en el pasillo
Relaciones Primer plano de la protagonista junto a su e 0:48:00 - 0:48:04
personales amante
Relaciones Primer planc de la protagonista mirando a su
personales interes romantico y él devolviéndole la mirada | Amante 0:54.26 - 0:54:38
Relaciones
personales Primer planc de los amantes mirandose Amante 0:55:25 - 0:55:35
Relaciones Primer planc de Pedro tomandola del brazo
personales con violencia Esposa 0:99:33 - 0:59:46
Relaciones
personales Primer plano de los amantes despidiéndose |Amante 1:29:34 - 1:30:27

Trabajo

Plamo general de la protagonista cocinando

Ama de casa

0:50:13 - 0:50:30
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4) Desde el abismo

Indicadores

Marca de tiempo

(cantidad de
segundos)

Caracteristicas | Plano medio de Marta bien vestida y S e
. it in et Elegante 0.06:01 - 0:08:23
Cafadeﬂshcas P'.nmer planc del rostro de Marta con ——— 0:93:43 - 0-23-47
fisicas ojeras
Caracteristicas | Plano medio de Marta despeinada, palida .
i 2348 - 0:24:41

i as y temblonosa Descuidada 0:23:48 - 0:24:10
Ea_rac:ter{stlcas Primer planc de_Marta !.Itlllzal"hiD anteojos P s 0:31:45 - 0:31:56
fisicas de sol para cubrir las ojeras

Primer plano de Marta liorando en un
Conducta grupo de ayuda para tratar su adiccion al | Depresiva 0:03:18 - 0:05:48

alcohal

Plano general de Marta buscando f o s
Conducta e A Y R T Adicta 0:24:18 - 0:26:36

Plano detalle de Marta con una tijera en Sl e
Conducta la Thane amehazands ala vecha Vioclenta 1:03:45 - 1:03:50
Relaciones an_t_zr plano de Marta amamantando a - 0:11:11 - 0:11:19
personales su hijo
Relaciones Plano medio de Marta mirando una

2 Ma 1:.07:05-1:07:1

personales fotografia de su hijo e vk k)
Relaciones P'Iann medio de Marta abrazando a su Madks 1:35:99 - 1:35:42
personales hijo
Trabajo fit

5) Senora de nadie

Marca de tiempo

Categoria Indicadores (cantidad de
segundos)
Ga_'aderishcas i
fisicas
Ceonducta Primer planc del rostra de Leoner llorando Decepcionada |0:12:09 - 0012:37
Condocta Primer plano de Leonor mirando el an_llu de Nostalgica 0:34:54 - 0:35:18
casada y luego guardandolo en un cajon
Relaciones Planc medio de Leannr teniendo relaciones Esposa 0:00:37 - 0:01:04
personales sexuales con su marido
Relaciones Plano general de Leonor desayunando con Madre 0:01:29 - 0:01:43
personales su familia
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Relaciones

Planoc medio de Leonor, que conoce a Pable

personales mientras espera el colectivo Ll e e
Relaciones Plano medio de Leonor caminando y : : e
personales hablando con Pablo de regreso a su casa inga 0:28:58 - 0:20:47
Relaciones Plano general de Leonor arropando a su hijo Madre 0:3312 - 0:34:37
personales en la cama, que esta enfermo

Relaciones F'Ia.m_:l medio de Leonor y Pablo haciendo una Amiga 0:36:33 - 0'37-13
personales actividad grupal

Relaciones Plano picado de Leonor en la cama con . BT
personales Pablo, hablando y riendo IR el A e
Trabajo Plano general de Leonor preparando la mesa et 0:04:26 - 0:05:31

para el almuerzo

6) La historia oficial

Indicadores

Plano general de Alicia vistiendo una camisa

Variable

Marca de tiempo

(cantidad de
segundos)

::dﬂﬂﬂms abotonada hasta el cuello, pafiuelo y peinada |Elegante  |0:14:26 - 0:15:00
oo con un rodete
Plano americano de Alicia presentandose ; - .
Conducta frente a la clase con seriedad y sobriedad Seria 0:03:35 - 0:04:19
Conducta anu!m@ kb Iang de Alicia en el Creyente 0:55:24 - 0:57:15
confesionario de la iglesia
Primer plano de la protagenista mirando y
Conducta tocando la ropa de cuando su hija era bebe. Nostalgica 0:51:59 - *'53:38
Llora
Relaciones Plano general de Alicia bafiando a su hija en Madre 0:05:39 - 0:05:48
personales la bafiadera
Relaciones Plano medlq de Alicia y Ana conversando Amiga 0:23:03 - 0:27:00
personales sobre sus vidas
Relaciones Plano general de Alicia en sentada en |la mesa| Otro 1:07:20 - 1:08:37
personales familiar mientras mantenian una discusién parentesco il i
Trabajo I
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7) iDonde estas, amor de mi vida, que no te puedo encontrar?

Cateqgoria

Indicadores

Variable

Marca de tiempo
{cantidad de
segundos)

Caracteristicas Plano detalle de los pies de Sarah, que trata : s
fisicas de agacharse para estar a la altura de su cita Alta 0:08:40 - 0:08:41
Conducta renomedio de Sah Usandounvesido o atcs  l00751=0:08:14
colorido y con lunares
Plano detalle de Sarah arrojando todos los
Conducta medicamentos, de distintos tipos v colores, | Adicta 0:14:24 - 0:14:25
que tiene en su cartera
Relaciones Plano medio de Sarah y Femi!ndr:z sentados F—_— 0:11:06 - 0:11:41
personales a la mesa cenando. Se va abriendo el plano
Redtiones Primer plano de Sarah y Fernandez hablando
e cercanos sobre sus anteriores relacionesy | Amante 0:36:53-0:3748
e haciendo promesas
Relaciones Primer plano de Sarah y Fermmandez jugando Amante 04410 - 0-44:45
personales y besandose
Trabajo Tt

8) Silvia Prieto

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable {cantidad de
segundos)
Caracteristicas i
fisicas
Conducta Plano detalle de Silvia trozando pollos Obsesiva 0:04:41 - 0:05:01
Conducta Flano detalle de Silvia trozando pollos Obsesiva 0:09:50 - 0:09:56
Plano medio largo de Silvia llamando por . e
e teléfono publico a otra Silvia Prieto e Il ci ko
Plane medio corto de Silvia llamando por ’ e T
Conducta e e i CR R DL Obsesiva 0:37:37 - 0:38:08
Relaciones Plano entera de Silvia viendo una pelicula
personales con Brite y Marcelo Amiga 0:19:25 - 0:19:53
Relaciones Plano entero de Silvia hablando con Gabriel
personales durante una visita a la carcel Amiga 1:06:47 - 1:07:43
Relaciones Plano medio de Silvia hablando con Gabriel . o —
personales durante una visita a la carcel Amiga 1:07:45 - 1:08:24
) Plano general de Silvia ¥ Brite repartiendo P et
Trabajo e e Iatxn onla edle Empleada [0:21:24 - 0:22:19
Trabsjo Plano medio de Silvia y Brite repartiendo
muestras de jabén en la calle Empleada 0:23:48 - 0:24:28
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9) Esa maldita costilla

Marca de tiempo

Indicadores Variable (cantidad de
segundos)

Plano medio de Marganta frente al espejo

Ca_radeﬂstlcas emprolijando su ropa de tonos oscuros y Conservadora |0:04:14 - 0:04:31
fisicas 5
sobrios

Caracteristicas Plano general de Lila con un turbante en la o e
fisicas cabeza de color lila y un vestido combinade Etravagants.; |:04:43 ~ 00487
Caracteristicas Plano medio de Rosa con un tocado de i S
fisicas T Extravagante 0:29:42- 0:30:16
e Plano contrapicado de Azucena en el balcén Deamatica 0:01:00 - 0:02-34

arrgjando |a ropa de su ex pareja

Plano general desde |a ventana del
Conducta departamento de Rosa, gue baila con una Alegre 0:03:22 - 0:03:32
toalla en la cabeza

Plano medio de Azucena mirando y

Cmenicin rompiendo una foto de su ex paregja

Dramatica 0:04:35- 0:04:42
Plano general de Margarita que le habla con
tonada espafiola a su pez, pidiendo que no
moleste porque tiene que ver el programa de
su conductor favorito

Conducta Obsesiva 0:04:57 - 0:05:57

Plano general de Margarita frente al televisor
embelesada viendo el programa de
television de Mimo, un conductor con el cual
esta obsesionada

Conducta Obsesiva 0:05:10 - 0:05:28

Plano general de Azucena acostada en su
Conducta cama sollozando y quejandose porque no Dramatica 0:07:25 - 0:07:41
|1ugra llorar tras la ruptura con su pareja

Plano contrapicado de Azucena sentada en

Conducta R Dramatica 0:11:35 -0:11:38
Plano medio de Rosa gritando enardecida

Conducta frente a los stripers que bailan en el Extrovertida |0:20:23- 0:20:27
escenario

Conducta F Ko et ce Margarks Rems 8 i ahol | Himida 0:20:30 - 0:20:33
de stripers sorprendida e incomoda
Flano medio de Lila mostrando su tarjeta
personal a uno de los stripers, gue se acercd . o

Conducta a la mesa, y luego se la coloca dentro de sus Alocada 0:20:54 - 0:21:03
prendas infimas.

Relaciones ),

personales

Trabajo i
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10) La nina santa

Caracteristicas
fisicas

Indicadores

M

Vanable

Marca de tiempo

(cantidad de
segundos)

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Conducta

Plano medio de la cadera de Amalia
mientras un hombre se aproxima hacia a
ella desde atras y le apoya sus partes
intimas

Primer plano al rostro de Amalia que
demuestra confusién ante el abuso recibido
por un desconocido e intenta mirarlo pero
no se atreve

Primer plano de Amalia reaccionando v
girando su cabeza para ver a la persona
que se pard tras ella

Primer plano de Amalia observando como
la persona se aleja rapidamente

Plano medio de Amalia acostada en la
cama se entera que el hombre gue la rozé
es un médico que se hospeda en el mismo
hotel que ella. Amalia permanace con un
gesto pensative

Plano medic de Amalia acostada en el
borde de una pileta mientras observa al Dr,
Jano. Luego comienza a rezar

Primer plano de Amalia rezando y mirando
al medico salir de la pileta

Flano medio de Amalia parada detras del
Dr. Jano en un ascensor & intenta rozar la
mano de &l

Prnmer plano de Amalia cliendo el cuello de
su chomba tras colocarse una fragancia del
Dr. Jano

Plano detalle de la cadera de Amalia de
espaldas al Dr. Jano. Amalia le toca
rapidamente la mano

Flano medio del rostro de Amalia mirando
fijamente al Dr. Jano

Plano medio de Amalia ingresando a la
hakitacion del Dr. Jano y chservandeo
mientras duerme.

Plano detalle de los ojos de Amalia
observando al Dr. Jano sumergido en la
pileta

Abusada

Confundida

Valiente

Confundida

Reflexiva

Creyente

Creyente

Creyente

Curiosa

Valiente

Valiente

Sombria

Sombria

0:10:02 -0:10:09

10:10:10 - 0:10:36

0:10:29 - 0:10:50

0:10:36 - 0:10:50

0:11:58 - 01217

0:12:18 -0:12:38

10:12:45 -0:12:51

10:20:12 - 0:20:14

0:36:28 - 0:36:30

|0:52:57 - 0:52:59

10:53:00 - 0:53:03

0:56:40 - 0:56:59

10:58:59 - 0:59:03
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Plano general de Amalia hablando con una

poz il nald amiga (Josefina) mientras esta en una clase |Amiga 0:02:20 - 0:03:02
personales :

de catequesis
Relaci Primer plano de Amalia con la mirada

pkibves perdida y luego le devuelve la mirada a una |Amiga {0:10:85 - 0:10:59

personales 3 : iy

amiga con una sonrisa misteriosa
Relaciones Plano general de Amalia acostada con su Hija 0:10:58 - 0:11:57
personales madre en la cama
Relaciones Plano general de Amalia corriendo y

buscando a Josefina en el bosgue, mientras |Amiga 0:27:47 - 0:28:08
personales )

se escuchan disparos
Relaciones Plano abierto de Amalia mirando al Dr. Jano - —. e
personales RN Conocida 1:08:28 - 1:08:36
Relaciones Plana cnntraplead_n de Amalia nadando con Amiga 1:34-56 - 1-35:50
personales Josefina en una pileta
Trabajo Primer plano de Amalia con una mirada Eatidiante 0-05:49 - 0:05:57

misteriosa en una clase de catequesis.

11) Un novio para mi mujer

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable {cantidad de
segundos)
C?adeﬂstlcas m
fisicas
Flano general de Tana sentada al lado de
Conducta sU esposo bostezando antes de empezar la |Aburrida 0:01:35-0:01:38
sesion de terapia
Plano general de Tana con un pie sobre la
silla en la que esta sentada y conun , T e
Conducta cigarrillo en la maneo, frotandose la cara con Irritable 0:04:02 - 0:04:05
hartazgo
Flano medio de Tana sentada en un sofa
Conducta mirando con desprecio a las personas que |Malhumorada [0:14:45 - 0:14:47
bailan en una fiesta
Plano contrapicado del rostro de la Tana . L e
Conducta Bo T 0 = Ui e i im e TeEi N Seria 0:35:43 - 0.:35:47
Primer plano a Tana sonriendo mientras e
Conducta SR S ) Alegre 0:54:10 - 0:54:17
Relaciones i
personales
Trabajo Primer plano de la Tana hablando frente al Empleada 1:20:10 - 1:20:23

micréfono de |a radio
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12) Leonera

Categoria

Indicadores

Variable

Marca de tiempo
(cantidad de
segundos)

Ga_adeﬂshcas- anerhlmu.pn.rncr pllann de Julia domida 0 lifiada 0:02-01 - 0-02-17
fisicas con el maquillaje corrido
Caracteristicas Plano medio de Julia de espalda con el PRy
fisicas !peh rubic suelto y el torso desnudo o e b
Ca_rader[stlcas Plano general de Julia llegando a la carcel T 0:09:10 - 0:09:12
fisicas con el rostro ojeroso
Ga_radeﬂshcas Planu.general de |a panza de embarazo Bk 0:10:20 - 0:10:23
fisicas de Julia
G?aderistlcas Plano medio de Julia acostada dandose Embarazada  10:14:44 - 0:14:50
fisicas golpes en la panza
Caracteristicas Plano medio de Julia bafiandose . e
fisicas exhibiendo el vientre de embarazo sl Sl S
Caracteristicas Flano medio de Julia que la muestra con D | S
fisicas |pelu castafio v aspecto demacrado Baa L BB
Primer plano de Julia mirando un punto
Conducta fijo, tapandose la boca con la mano Asustada |0:04:30 - 0:04:35
temblorosa
Primer planc de Julia sentada en el piso,
Conducta hablandeo con la Pelicia tras el hallazgo de | Asustada 0:05:49 - 0:08:05
dos personas muertas en su casa
Plano general de Julia sentada en el piso
Conducta de. L ml? W TR PRTdion, Asustada |0:06:47 - 0:06:53
|mientras la Policia se lleva el cuerpo de
sSu pareja
Flano detalle de las manos tensas de SR ey
Conducta I S Tensa 0:07:51 - 0:07:53
ek Primer plano de Julia acostada en la cama Triste 0:13:03 - 0:13:09
de su celda llorando
S Primer plana de Julia llora mientras
observa a su novio muerto en &l suelo de |Movia 0:05:34 - 0:08:11
personales ;
su departamento y llama a la Policia
Relaciones F'Ia.nn cerc.anu de Julia junto a su bebé Madre 0:30:43 - 0:30:54
personales |recién nacido
Trabajo i
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13) Mi amiga del parque

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
Ga_raderfsti::as i
fisicas
Plano medio de Liz que deja a su hijo con la . .
Conducta nifieray los ve slejarss Apegada 0:38:25-0:38:45
Relaciones Plano general de LIz caminando por el : T
personales pargue con el cochecito de su bebé Madre 0:01:07 - 0:01:97
Relaciones Primer planc de Liz alimentando a su hijo en Rbiekas 0:03:04 - 0:03:31
personales brazos
Relaciones Planc general de Liz corriendo por el parque |, .
z :38:47 - 0:39:11
personales ©On suUs nuevas amigas, Rosa y Renata i L= g
Trabajo fit
14) La patota
Marca de tiempo
Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
ﬂa_racterfstlcas 1
fisicas
Relaciones Planc medio de Paulina discutiende con su Hijm 0:01:04 - 0:02:32
personales padre
Conducta e L GRS MR ACOELad S K Vulnerable  |0:43:41 - 0:43:48
cama triste
Conducta Plano general de Paulina llorando Vulnerable 0:44:24 - 0:44:47
Primer plano de Paulina, que deja de prestar
Conducta atencién a la conversacién invadida por sus  |Reflexiva 0:58:43 - 0:58:57
|pensamientos
Trabajo fii
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15) La reina del miedo

Marca de tiempo

Categoria Indicadores Variable (cantidad de
segundos)
mﬂ&ﬁﬁlm i
fisicas
Plano general de Tina alejandose de los
Conducta guardias de seguridad, mostrando temor Merviosa {0:10:05 - 0:10:43
hacia ellos
Plano americano de Tina sentada cerca de la
Conducta puerta de entrada de su casa llorando con Merviosa 10:10:56 - 0:11:25
angustia
Relaciones Plano general picado de Tina . e o
personales reencontrandose con Lisandro en Dinamarca el S
Trabajo i
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